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1. Uvod

U ovom radu bavit ¢u se hrvatskim pikarskim romanom ponajviSe zbog toga Sto taj
zanr dosad nije puno Citan i proucavan u nasoj knjizevnoj historiografiji. Dosad se njime
najvise bavila Mirna Brkié¢, koja je obranila doktorsku disertaciju pod naslovom Pikarski
roman u hrvatskoj knjizevnosti. Na temelju doktorske disertacije objavila je i knjigu Mudraci
iza maske smijeha: povijest, teorija i interpretacija pikarskog Zanra u hrvatskoj knjizevnosti.
Ona je prva kod nas sustavno opisala zanr od njegovih pocetaka do danas, s posebnim

osvrtom na hrvatsku pikarsku tradiciju.

U radu opisat ¢u tri hrvatska pikarska romana: Pepi¢ u vremenu i prostoru Vjekoslava
Majera (1935/36; 1938) te Ptice nebeske (1990) i Ispovijedi nekarakternog covjeka (1996) Ive

Bresana.

U prvom poglavlju diplomskog rada opisat ¢u povijest zanra od pocetaka do danasnjih
dana, i to na temelju spomenutog istrazivanja Mirne Brki¢. Posebno ¢u se osvrnuti, slijedeci
rad, na Spanjolsku knjizevnost i prvi roman toga zanra, Lazarillo de Tormes. Opisat ¢u
karakteristike zanra na temelju toga romana, nakon Cega C¢u opisati i daljnju povijest

pikarskog romana. Toc¢nije re¢eno, detaljnije ¢u upoznati s radom Mirne Brkic.

U ostatku rada interpretirat ¢u tri navedena hrvatska pikarska romana. To ¢u uciniti
induktivnom metodom. Interpretirat ¢u svaki roman pojedinacno, a nakon toga ¢u napraviti
presjek onoga §to sam kao najvaznije karakteristike izdvojio u svakom od tih romana: navest
¢u koje zanrovske osobine svaki od triju romana ima, a po ¢emu se razlikuju. Interpretaciju ¢u

provesti kroz tri tocke, a to su:

a) lik pikara;
b) epizodi¢nost romana kao vazna njegova sastavnica;

c) neodvojivost lika od okoline u kojoj Zivi i djeluje.



2. Prikaz prvog dijela knjige Mudraci iza maske smijeha Mirne Brki¢

2.1. Pretece likova pikara

Kao §to navodi Mirna Brki¢, pretece likova pikara pojavljuju se ve¢ u davnim
vremenima antike: lik Momusa izvrgavao je kritici gr¢ke bozice i bogove, a kralj David je,
bjeZeéi od kralja Saula, doao do vrata kralja Akisa, koji je drzao lude na dvoru, i tu se pravio

ludim.!

U srednjem vijeku luda potiskuje ostale sluge. Shvacanje lika lude duboko se mijenja
u renesansi, a za to je jako vazna Pohvala ludosti Erazma Rotterdamskog, ¢ime pocinje
vrijeme morozofa, mudrih luda. Erazmo ludosti daje pozitivna obiljezja. Smatrati ludost
sastavnim dijelom ljudskog znaci dati prednost slobodnu razmisljanju i tome da se kaze istina.
No luda istinu uvijek kaze kroz metaforu smijeha, prividno poremecena jer je se tako ne moze
osuditi. Ona uvijek stoji nasuprot onima koji vladaju 1 iznosi loSe stvari koje postoje na

svijetu, §to &ini i pikaro.?

Umberto Eco u knjizi Ime ruze govori o smijehu, i to kao o nacinu izokretanja i izvoru

sumnje.?

Prema Mihailu Bahtinu, kultura puckog smijeha suprotstavlja se sveéenicima i
laicima. Za njega smijeh pokazuje istinu, pri ¢emu se vidi Freudov utjecaj. Bahtinova ideja je

da civilizacijske vrijednosti prije nastaju kroz ispusne ventile nego potiskivanjem.*

Pikarova pozicija takoder je suprotstavljena onima koji su na vlasti, ali zapravo je

stvaralacka jer gradi misljenje oslobodeno kontrola.’

Pucku kulturu smijeha Bahtin naziva i karnevalskom. Na karnevalima svi su bili
jednaki: 1 povlasteni 1 podredeni, no vlast ih je ipak dopustala jer je znala da su potrebni
povremeni otkloni od normi, ispuSni ventili koji ¢e jamciti kasniju sigurnost. Ni svecenici
nisu nastojali zabraniti karneval, koji su smatrali lo§im 1 suprotnim kr§¢anskim vrijednostima,

a to su radili iz istog razloga, kako navode i francuski klerici.®

L (Brki¢ 2010: 7)
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Svecanosti luda vjerojatno su bile povezane s rimskim Saturnalijama, u kojima se
dogadalo potpuno izokretanje: gospodari bi postali sluge, a sluge gospodari. Karnevalske
svecanosti tako su se izrugivale sveéenicima, a to im je i bio cilj: obrat vrijednosti, uvodenje

slobode, bez ikakve drustvene hijerarhije. Karnevali u tom smislu traju i danas.’

Luda je imala mnogo slicnosti s likom pikara. Tjelesna deformiranost i mentalna
zaostalost nisu nuzne karakteristike lude, kako se prije mislilo. Luda je trebala imati posebne
vjestine zabavljada, koje nije mogao imati svatko. Veéina posla lude je improvizacija. Covjek
se iznenadi veli¢inom podvala nekih spretnih luda, za $to su sigurno bile potrebne velike
pripreme. Luda je trebala biti psiholog, dobro poznavati ljude. Zbog prevara lude nisu bile
kaznjavane. Znale su sve §to su ljudi krili 1 zato su ih se na dvorovima najviSe plasili. Zbog

sklonosti prema radu mnoge lude su se obogatile.®

Pikaro je, izuzev nekoliko primjera, uglavnom muskarac. I lude su uglavnom bili
muskarci. To je zato §to su se Zene svakako tada smatrale drugacijima, stranima i prikazivati
zenu u grotesknom svjetlu bila bi neka vrsta optuzbe. Drugo objasnjenje je da je to zbog

ismijavanja kralja, kojeg je mogao ismijavati samo mugkarac.’

Dvorske lude nema od 18. st., a prema rije¢ima Mauricea Levera to je zato $to se vise

ne suprotstavlja i ne dovodi u pitanje poredak svijeta. Postaje saveznikom mo¢i.'°

Uloga lude u svijetu igre beznacajna je: njezina slika u taroku (mat) nema brojc¢ane
vrijednosti i umjesto nje moZze se staviti bilo koja druga karta. U alkemiji oznacava se nulom,
a slika najéesée podsjeéa na lutajuéeg Zidova, koji vie¢no luta bez cilja. DZoker ima gotovo
iste osobine kao mat, a to su osobine i pikara: nema odredeno mjesto u svijetu, moze preuzeti

bilo &iju ulogu i stalno propituje vladajuéi poredak u svijetu.'*
2.2. Utjecaj likova luda, objesenjaka i lakrdijasa na razvoj pikarskog romana

Likovi luda iz satiri¢ne folklorne knjizevnosti utjecali su na razvoj romana time §to su
povezani s maskama iz kazaliSne scene na trgu i time Sto vje¢no nose te maske, a ustvari

nijedna od tih uloga nije njihova — mogu dobro vidjeti svaku situaciju. Likovi su se u romanu

7 (Brki¢ 2010: 10-11)
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sami promijenili, ali su unijeli promjene i u sam roman. Utjecali su na autora, koji sad
razotkriva ono §to je uobiCajeno — lazi i pretvaranja, tajne drugih. Lude takoder u romanu
postaju glavnim likovima. Te se promjene dogadaju i u pikarskom romanu, u kojemu pikaro
prikazuje svijet sa svim njegovim losim stranama iz pozicije onoga koji tom istom svijetu ne

pripada.t?
2.3. Knjizevne preteée Zanra pikarskog romana

Govoreéi o prethodnicima pikarskog romana, Mirna Brki¢ prvo navodi Apulejeve
Metamorfoze, drugog naziva Zlatni magarac. To je roman o Luciju, koji se bavi magijom i
slu¢ajno biva pretvoren u magarca te je prisiljen biti medu najbjednijima. U tom romanu
prostor i vrijeme se konkretiziraju, ali glavni lik ostaje izvan svakodnevice. Autorica na ovom
mjestu povezuje lik lude i lik magarca: luda je uvijek na glavi nosila pokrivalo ukraSeno
magare¢im usSima i zvonci¢ima. Polozaj magarca dobar je za promatranje tajni svakodnevnog

zivota: pred njim se nitko ne ustru¢ava.®®

Drugi roman koji autorica navodi su Petronijeve Satire (Satirikon). Glavni lik je
Enkilopije, s dna drustvene ljestvice, koji putuje iz grada u grad. On prisluskuje privatni Zivot,
ali mu ne pripada. Petronije je tako prikazao Siroku sliku drustva u Italiji. Zatim se javlja
francuski spjev Roman o liscu u kojem je lik lisca lik prevaranta koji kritizira aristokraciju i
svecenstvo. Vazna su i Spanjolska djela: epizodi¢na poema Knjiga o dobroj ljubavi Juana
Ruiza i Celestina autora vjerojatno Fernanda de Rojasa, pisana protiv plemickih sluga, otkada
celestina postaje sinonim za lik svodnice. U njemackoj knjizevnosti najpoznatiji je lik Tilla
Eulenspiegela, tip domisljatih, putujucih zanatlija. Najpoznatiju verziju napisao je Hermann
Bote. Zajednic¢ka svim ovim likovima pozicija je "tre¢eg" u odnosu na svakodnevni Zivot. Oni
u njemu nemaju odredeno mjesto. Tako je 1 s likovima pikara 1 pustolova, ali 1 sluga. Pikarosi
su Cesto upravo u polozaju sluge. Sliéno mjesto imaju 1 prostitutka, kurtizana, svodnica.
Takoder su u istoj situaciji i likovi pustolova, koji putuju svijetom u potrazi za uspjehom,
karijerom, ¢vrstim mjestom u Zivotu; pocinju odozdo i upoznaju se s likovima iz najnizeg

sloja drustva.!4

12 (Brki¢ 2010: 17-18)
13 (1d.: 19-20)
14 (1d.: 21-22)



2.4. Kanonizacija zanra pikarskog romana — Lazarillo de Tormes (1554)

Sesnaesto stoljeée u Spanjolskoj naziva se "zlatnim vijekom" $panjolske knjizevnosti.
U to vrijeme bilo je mnogo ratnih podviga, osvajanja, bujalo je vitestvo, veli¢ina. No, s druge
strane, bilo je jako puno siromastva i pobuna. Tada se, uz viteza, pojavljuje i1 pikaro, koji ée
isticati prevaru, lupestvo, cinizam. Javlja se nova vrsta romana — pikarski roman, a prvim se
takvim romanom smatra Lazarillo de Tormes, ¢ije autorstvo do danas nije utvrdeno. Pikaro
oznacava lopuzu, probisvijeta, domisljata Covjeka, koji je zapravo uglavnom simpatic¢an.
Lazarillo je malen roman, ali je imao golem uspjeh. Zanimanje za zanr pikarskog romana
pocelo je sredinom 19. stoljeca, a prvi proucavatelji slazu se da cvjeta kad je drustvo u stanju
promjene. Autorica citira Bjornsona koji navodi da su proucéavatelji tek naknadno grupirali
odredena djela pod Zanr pikarskog romana na temelju nekih slicnosti: to je "epizodicna,
otvorena naracija u kojoj protagonist iz nizeg sloja drustva opstaje zahvaljujuci svojoj
lukavosti i prilagodljivosti za vrijeme dugog putovanja kroz vrijeme, prostor i korumpirani

socijalni milje."%°
2.5. Karakteristike zanra pikarskog romana koje se javljaju u Lazarillu

Glavne osobine pikarskog romana pojavljuju se ve¢ u Lazarillu. Lik Lazarilla mijenjao
je gospodare; uspio je tako §to se oZenio; putovao je Spanjolskom, ali i §panjolskim drustvom
koje se u romanu detaljno prikazuje. Autor vjerojatno nije razmisljao o novom Zanru. Vecina
tema u romanu otprije je poznata. No stvorio je mit koji je dozivljavao razne varijacije, ali je
zadrzao karakteristicne osobine: glavni lik je nejasna podrijetla, nema obitelji ni doma, mora

se brinuti sam za sebe, doZivljava grubo otreZnjenje i mora se nau¢iti sam braniti.

U pikarskom romanu uglavnom se pripovijeda u prvom licu ili prevladava perspektiva
glavnoga lika, pikara. Kao i u autobiografiji, itatelj suosjeca s likom i tako lik iz nizeg sloja
nije viSe komican 1 mozda prvi put postaje junakom ili antijunakom. Sve je ispricano kroz
glediste glavnog lika i pikaro u svemu aktivno sudjeluje. Pikarski roman uvijek je epizodican,
a epizode povezuje glavni lik. Dobivamo panoramsku sliku drustva kojim se pikaro krece.
Lazarillo prikazuje negativne osobine drustva i drustvenih slojeva, a osobna imena imaju
samo ¢lanovi njegove obitelji. Dogadaje u romanu vodi Fortuna, nema uzro¢no-posljedi¢ne

veze medu njima, ne mogu se predvidjeti i pikaro se u njima mora samo §to bolje snaci. Zato

15 (Brki¢ 2010: 23-26)
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je pikarov svijet kaotican, $to je vidljivo 1 u epizodi¢nosti romana. Pikaro nije sasvim skitnica
i siromah, ali ni stati¢an junak. Ne moze se proucavati neovisno o sredini u kojoj zivi i u kojoj
mora opstati jer je povezan sa Zivotom i nastajanjem i daje komentar o zivotu uopce (vidljivo
npr. iz naslova La vida de Lazarillo de Tormes). Pikaro luta beskona¢no, bori se za zivot, ali
ima i1 razna oruzja za borbu, npr. snalazljivost 1 domis$ljatost. Spreman je uciti i raditi
kompromise, brzo zaboravlja neuspjehe pa se ozeni, kao Lazarillo. Dobar je promatrac¢
zbivanja i psiholog. Pikaro ne mijenja drustvo niti je kriminalac, nego jednostavno nastoji
opstati, rijesiti svoje probleme prezivljavanja. Usamljen je jer nema osnovne elemente koji
mu pruzaju sigurnost: obitelj, prijatelje, novac, druStveni status. Naucio je ne vjerovati
nikome niti se pouzdavati u koga i zato nije sposoban za potpunu ljubav, mada moze imati
osjecaje 1 ogranicene emotivne veze. Pikaro je obi¢no ili siroce ili potjeCe iz disfunkcionalne
obitelji koju rano napusta 1 suo€ava se sa svim loSim $to ga u drusStvu ceka. Prisiljen je brzo
uciti i to one lekcije koje su nuzne za opstanak u korumpiranom svijetu. U pikarskim
romanima pojavljuje se topos theatrum mundi, tj. svijet se doZivljava pozornicom Zivota. Taj
topos prvi je opisao Platon u Zakonima, a u renesansi i baroku postaje Siroko rasprostranjen:
prema njemu, ¢ovjek samo igra na pozornici uloge namijenjene od Boga. U pikarskom
romanu, likovi shvaéaju da drustvo ne prihvaca one koji mu ne pripadaju i zato igraju
drustvene uloge i nose maske kako bi se uklopili. Pikarski romani moraju se Citati na dva
nacina: Citatelj mora u¢i u pricu i uzivati u pikarovim pustolovinama, ali i pratiti suprotna
stajaliSta, otkriti $to se nalazi iza izre¢enog, odgonetnuti neizre¢eno. Pikarski roman doZivio je

mnoge transformacije, ali je veéina navedenih karakteristika 7anra ostala o¢uvana.'’

2.6. Pikarski roman u $panjolskoj knjizevnosti nakon Lazarilla

Prvi pikarski roman nakon Lazarilla objavljen je skoro pedeset godina kasnije. Bio je
to Guzmén de Alfarache (1599) Matea Alemana, koji je bio iznimno uspjesan, potvrdio
pikarski roman cijenjenom knjizevnom formom, a zasluzan je i za ozivljavanje Lazarilla. Do
1680. pojavila su se bar 34 pikarska romana u S$panjolskoj knjizevnosti. Pojavila se Zenska
picara, par pikara i ¢ak banda lupeza. Prva picara je Picara Justina (1605) Francisca de
Ubde, a mozda je uspjesnija Celestinina k¢i (1612) Alonsa Jeronima de Salasa Barbadilla.
Jako je poznat i Marcos de Obregdn (1618) Vicenta Espinela. Posebno mjesto zauzima

.....

ostalih pikarskih romana: u njemu, da bi demaskirao drustvene nastranosti, autor ih pridaje
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svom glavnom liku. I Cervantes je unosio pikarske elemente u svoja djela. U njegovoj noveli
Riconete i Cortadillo prvi put javlja se par pikara. U ostatku Uzoritih novela, pikarskih
elemenata ima i u Dicnoj sudoperi 1 Razgovoru pasa. Pikarskih epizoda ima i u proznim
djelima Don Quijoteu i Persilesu. Elemenata ima i u njegovim dramama, najvise u drami
Pedro de Urdemalas. Posljednji vazan roman u $panjolskoj knjiZzevnosti 17. st. bio je roman
nepoznatog autora Zivot i djelo Estebanilla Gonzdlesa, covjeka dobre volje, opisani od njega
samoga (1646). Lik opisuje vlastiti zivot i iskustva tijekom TridesetogodiSnjeg rata. Prikazan
je kao $aljivac kojemu uspjeh u Zivotu nije vazan. To je pikarski roman, ali postaje i knjiga

$ala, moguca transformacija ovoga Zanra.'

2.7. Europski prijevodi 1 adaptacije Spanjolskih pikarskih romana u 17. stolje¢u

Prijevod Lazarilla na engleski mozda je utjecao na prvi pikarski roman u toj
knjizevnosti: Nesretni putnik Thomasa Nasha (1594). Pocetkom 17. st. na njemacki se
prevode Guzman i Lazarillo. U Grimmelshausenovu Simplicijanu (1699) povijesna pozadina
(Tridesetogodisnji rat) takoder je vazna, a njegov lik uzdize se na drustvenoj ljestvici pa se

opet vraéa u nizi sloj drustva.®
2.8. Francuski pikarski roman 18. stolje¢a

Najvece promjene u pikarskom romanu bile su u francuskoj knjizevnosti u 18. st. kad
A. R. Lesage stvara svoj komi¢ni roman. Takvi romani ismijavaju obifaje i moral svoga
vremena i tadas$nji preciozni roman. Prvi francuski pikarski roman bila je Komicna prica o
Francionu Charlesa Sorela (1623) u kojoj se mladi plemi¢ odri¢e svog aristokratskog
identiteta, spreman je preobraziti se u bilo koga i vladajuéem moralu 1 politici suprotstavlja
svoj individualizam. Lik ipak nije pravi pikaro jer je plemic¢, ali autor pomocu pripovijedanja
u prvom licu daje liku moguénost opisivanja 1 kritiziranja druStvenih skupina i kazivanja
svojih misli o njima. Francion tako dovodi u pitanje samu bit plemstva, a kritizira i crkvu i
religiju, trgovacku 1 financijsku burZoaziju, a 1 obicni puk koji smatra zatupljenim. Nudi i
pozitivni moral, ideje tipi¢ne za libertince. Drugi vazan pisac je Paul Scarron i njegov

Komicni roman (1651-1663), u kojem autor ne kritizira drustvo, nego porucuje da je sve farsa
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1 da je u smijehu spas. Bilo je neobi¢no to S$to piSe o kazaliSnoj druzini (tada smatranom

moralno sumnjivom) i §to se u romanu pojavljuje puno likova.?

Da bismo shvatili razliku izmedu $panjolskog i francuskog romana 18. st., potrebno je
da se nadu u sli¢noj situaciji. Svijet u kojem Zzivi los je 1 sporedni likovi u¢e Lazarilla da mora
biti lukav i snalaziti se. Morat ¢e birati izmedu Casti 1 prezivljavanja; oboje ne moze imati. UCi
kako nositi maske, svakoga promatrati kao neprijatelja i uvida da lukavi i beskrupulozni ljudi
uspijevaju u drustvu. Svecenik i1 njegova ljubavnica koriste se Lazarillom kao zastitnikom
svoje veze, a Lazarillo se Zeni ljubavnicom da bi se materijalno osigurao. To ¢ini kao naknadu

za sve lose $to mu se dotad dogodilo.?

Lazarillo odabire polozaj na dnu drustva kako bi prezivio u svijetu koji se toboze
pridrZzava krS¢anskih vrijednosti, a ustvari radi drukc¢ije. U Spanjolskom jeziku samo ime
Lazaro povezano je s patnjom i smréu. Ime lika, Lazarillo, povezano je s vaznom rijecju u
romanu: laceria (jad, bijeda). Lazar je i biblijski lik prosjaka kojega je Isus uskrsnuo i koji

dospijeva u raj.?

Najvecu transformaciju pikarski roman dozivljava u francuskoj knjizevnosti. Zacetnik
francuskog pikarskog romana je Alain René Lesage romanom Prica o Gilu Blasu
Santillanskom. To je roman u sto dijelova sa svijetom kao pozornicom, a postao je vrelom
inspiracije za mnoge komedije i tragedije. Pi§uéi o zbivanjima u Spanjolskoj, autor je htio to
povezati s francuskim prilikama. Roman su smatrali plagijatom pa je nastao i $panjolski
prijevod za koji je autor rekao da je vratio Spanjolskoj ukradeno djelo. I Voltaire ga je
pogresno smatrao ukradenim, a zapravo je napisan na temelju Sorelovih i1 Scarronovih
komi¢nih romana te Spanjolskih pikarskih. Gil Blas napada nemoralnosti drustva. Plemenit je,
a bez obzira na prilagodavanje korumpiranom drustvu, bit ¢e nagraden dok god ostaje ponizan
1 poSten. Te vrline pikara novost su u odnosu na ocajnic¢ka oruda prezivljavanja Spanjolskih
pikara. Lesageu je od plemstva po rodenju vaznija plemenitost duha, §to nasljeduje od Sorela,
a od Scarrona nasljeduje sklonost opisivanju kazaliSnog zivota i morala glumaca 1 velik broj
likova u romanu. Spanjolski roman pesimistiéno opisuje raspad feudalnog drustva, a francuski

je roman roman uspinjanja, osamostaljivanja i potvrdivanja. Lesageov junak nije junak u
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klasi¢cnom smislu, ali se svojim zaslugama uspinje na drustvenoj ljestvici. Sljedec¢i francuski
pikarski roman je Fatalist Jacques i njegov gospodar Denisa Diderota (1773, 1796). Ima
elemente filozofske rasprave, §to je jedna od mogucih transformacija pikarskog zanra. Dva
lika putuju, dozivljavaju razne zgode i raspravljaju o slobodi. Jacques je poklonik Spinozine
teorije 0 unaprijed zapisanoj sudbini. Radnja romana nije linearna, a ne saznajemo mnogo nhi o

prostoru i vremenu romana.?

2.9. Povezanost nastanka i transformacije zanra pikarskog romana s radanjem nove drustvene

klase

Kao 1 cijela knjizevnost, i pikarski roman veze se uz prostor i vrijeme u kojemu
nastaje. Taj zanr cvjeta kad je druStvo u stanju promjene. Razvijao se od sredine 16. do
sredine 18. stoljeca, u vrijeme radanja gradanske klase i rasta gradanskog individualizma. U
srednjem vijeku svatko je pripadao odredenoj klasi (plemstvo, svecenstvo ili pucani) i trebao
je izvrsavati obveze drustvom zadane. No, u 16. i 17. stolje¢u gradovi se naglo razvijaju,
ambiciozni pojedinci odlaze u gradove i1 naglaSava se socijalna mobilnost, koja je u

suprotnosti sa srednjovjekovnom idejom o nepromjenjivosti drutvenog poretka.?

Razvojem tiskarstva knjige postaju vaznim dijelom industrije. U Njemackoj,
Francuskoj 1 Engleskoj porast je Citateljske publike pa pisci djelomi¢no Zive od svoga
knjizevnog rada. Ta publika citala je djela koja su sadrzavala korisna znanja. Likovi pikarskih
romana, koji su uspjeli zahvaljujuéi vlastitom radu, samilosti i mudrom gospodarenju postali

su ideal gradanskog sloja i itatelji su s njima mogli suosjecati.?®

U Spanjolskoj situacija je bila drukéija. Tu je bilo puno pokritenih Zidova i
muslimana, koji su se obogatili i postigli vrlo visoke polozaje, plemicke i sveenicke i
izazvali zavist osiromaSenih "starih kr§¢ana". Paradoks je da se traZila rasna i vjerska Cistoca,
a upravo medu plemstvom, inkvizitorima 1 svecima bilo je onih koji nisu imali katolicke

korijene.?®

Neki su obracenici u knjizevnosti izrazavali svoje nezadovoljstvo. Pretpostavlja se da

je obracenik napisao i Lazarilla i tako demaskirao drustvo. Takvi pisci zapravo su upozoravali
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da je $panjolsko drustvo nedovoljno kri¢ansko. Neki likovi Varalice Justine i Zivotopisa
lupeza Zidovi su, a podrijetlo junaka Guzmana nejasno je. Nije neobi¢no da se neki
suvremeni ameri¢ko-zidovski pisci, npr. Saul Bellow u Dozivljajima Augiea Marcha, koriste

obrascem pikarskog romana.?’

Autor Lazarilla pisao je o odnosu pojedinca i drustva u vremenu kad se koncepti
videnja pojedinca preispituju 1 tako pomogao da se oformi konvencija koju ¢e usvojiti mnogi
zapadnoeuropski autori koji obraduju slicne probleme u kojima su se nasli $panjolski
obracenici: raspadanje tradicionalnog sustava vrijednosti, rast gradanske ideologije, problem

socijalne mobilnosti i uspjeha u neprijateljskom drustvu.?®

Likovi engleskih i francuskih pikarskih romana mogli su biti individualci i penjati se
na druStvenoj ljestvici (medu klasama), postati ugledni ¢lanovi drustva. Te price mogle su

imati sretan kraj. Spanjolski likovi, obra¢enici i gradani uglavnom nisu imali sretan kraj.?°
2.10. Pikarski roman u 20. stoljecu

Nakon $to je pikarski roman procvao u Francuskoj i Engleskoj u 18. st., nastupa
zati§je. Ponovni procvat, posebno u ameri¢koj i njemackoj knjizevnosti, bio je u 20. st.
Rudyard Kipling u Kimu (1901) pokazuje jo§ jednu mogucu transformaciju zanra: vezu
pikarskog romana s krimi¢em. Glavni lik prezivljava sam u Indiji, a uvucen je i u Spijunske
igre. No zanr dozivljava jo§ vece transformacije. Neke glavne osobine zadrzao je, a ono §to se
mijenja je to Sto moderni pikaro, za razliku od $panjolskog lika konformista, Zeli zadrzati

osobnu slobodu.®°

U 20. st., posebno nakon 2. svjetskog rata, ponovo se otkriva svijest o civilizaciji kao
tlacenju: pikarsko je odusak za izraZzavanje ljudskog otudenja. Albérés navodi da je stil
"moderne pikaresknosti" dominirajuci poslijeratni stil. U njemu se izraZava zlovolja pojedinca
koji je razocaran pred lazljivim svijetom koji je pronaSao mir u ogrubjelosti i u druStvu se
uspinje pomocu intriga. Rada se roman deklasiranog lutalice s realisticnim pustolovinama.

Autori pikarskih romana trude se prikazati ljudsku glupost. Burroughs smatra roman Jacka
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Kerouaca Na cesti vaznim za popularnu kulturu; progovorio je o otudenosti i zelji za buntom,

mada je to veé bilo prisutno i publika je za to znala.%!

Suvremeni pikarski romani povezuju dvije naizgled suprotne Kkarakteristike u
tematskoj strukturi: poticaj mobilnosti, potrebu za sudjelovanjem i sklonost intelektualistickoj
introspekciji 1 preispitivanju svijeta. Neopikarski romani puni su zbivanja, ali Cine ih
zanimljivim upravo razmisljanja pikara, koja nisu odvojena od radnje. I autori romana vode
uzbudljiv zivot: Camilo José Cela bavio se mnogim zanimanjima, a dobio je Nobelovu
nagradu za knjizevnost. Kerouac je ve¢ u devetnaestoj godini prekinuo skolovanje jer se htio

osloniti na vlastito iskustvo.3?

Pikarska druzina u romanu Tortilla Flat Johna Steinbecka (1935) zeli biti Cista od
komercijalizma. To je parodija na okrugli stol kralja Arthura, a ima analogije s
Cervantesovom novelom Riconete i Cortadillo. Dobar primjer neopikarskog trenda lik je i
Augiea Marcha iz romana Pustolovine Augiea Marcha Saula Bellowa (1953). Odrasta u
nesredenoj obitelji (bez oca), odmalena radi i prisiljen je boriti se za goli zivot. Bellow je
izvrsno prikazao ljudsku bijedu. Augie je Zivio u raznim slojevima drustva tako da dobivamo
panoramsku sliku toga drustva. Glumi razne uloge, ali ne preuzima nijednu do kraja, mada mu
ih razni likovi namecéu. Najvazniji su mu sloboda i suprotstavljanje, $to je glavna osobina
suvremenih pikarosa — biti izvan drustva, ne podrediti se normama. Bellow je uvijek na strani
pojedinca, a drustvo je popriSte kritickih opazanja. Okolini je apsurdna potraga lika za
sudbinom kad se bar ¢ini da niSta uspjeSno nije postigao. Lik je i dalje u neizvjesnosti, ali on
nema namjeru zauzeti kona¢nu poziciju u drustvu, nije "specijalist”. No, roman ne zavrSava
padom lika, nego njegovim smijehom neuniStivosti Zivota. Pjesa¢i sa sluskinjom koja se
takoder ne miri sa zbiljom. Sa smijehom komentira sluSkinju i pita se §to je loSe u tome Sto
ona ne zeli prihvatiti razocaran zivot. Usporeduje se s Kolumbom koji je takoder vjerojatno

mislio da je zle sreée, ali je ipak otkrio Ameriku.

Roman Na cesti Jacka Kerouaca (1957) najvaznije je i najbolje djelo beat generacije.

Optuzivan je za promiskuitet, Sto ga donekle veZe i s prvim pikarskim romanima: i Lazarillo
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je bio napadan i cenzuriran. Vidimo da je pikarski roman uvijek izvan sustava, kao i lik

pikara.3

No bilo je i1 druk¢ijih misljenja o beat generaciji. Gregory Corso kaze da su oni
"humana generacija". Oni su izbacili iz sebe iskustvo i sagledali stvari kakvima jesu. Ginsberg
je za njih rekao da ne zele raditi za novac ni ubijati, ve¢ vjerovati prema svom nahodenju i
javno iznositi istinu. Te osobine poveznica su s likom pikara. Roman Na cesti ima
autobiografski karakter. Dva glavna lika daju panoramu drustva, u poziciji su treéeg, putuju
zbog putovanja i nemamo predodzbu da ¢e se putovanje zavrSiti. Jedini smisao postojanja
upravo je kretanje. Dean se nije mogao skrasiti na jednom mjestu, odabrati odredeno
zanimanje ili jednu Zenu. Njegova odjeca, inteligencija i kriminalitet nisu se mogli uklopiti u
postojeée kalupe. Jurio je po drustvu neovisno o svemu, sve dok je Zena i hrane. Likovi
upoznaju mnoge druge likove 1 uvidamo da Amerika nije savrSena, nego puna nesretnih ljudi.
Glavni likovi ne idealiziraju ¢ovjeka, nego kazu da se rodio kao bespomoc¢no dijete. Za Deana
je putovanje potraga za smislom, negacija konvencionalnog, S$to je najvaznije za
razumijevanje beata. Dean ima poveznice s mudrim ludama. Kerouac ga, dok hihoce, naziva
svetom budalom. Dean i beat generacija opozicija su potrosackom drustvu. Tragaju za
iskonskim, autenti¢énim, S§to je neiskvareno civilizacijom. Takva zemlja za Deana je

neoskvrnjeni Meksiko, koji ¢e nazvati "nebom".*®

Jedan od neopikarskih romana njemacke knjizevnosti su nedovrSene Ispovijesti
varalice Felixa Krulla Thomasa Manna (1954). Felix je pustolov i antigradanin. Roman je
kritika gradanskog drusStva. Lik igra razne uloge, a prije svega je stvaratelj. On vara samo da
dobro obavi ulogu, §to primjecuje 1 Lukacs kad navodi da je to varanje "splet zivota i uloge",
"u zivot prenesena commedia dell" arte". Felix, kao i ostali pikarosi, prihvaca razne uloge, ali
ne preuzima nijedan identitet do kraja, nego Cuva svoju slobodu toliko da ¢ak zavrSava u

zatvoru zbog toga.>®

Grassov lik Oscar iz Limenog bubnja (1959), Zive¢i u nacizmu, iznosi razmisljanja o
vremenu prije 1 poslije rata. Promatra svijet odraslih odozdo, izopéen i otkriva istinu o

manama malogradanskog Zivota s kojim se ne poistovjeéuje.®’
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Lik klauna iz romana Klaun Heinricha Bolla (1963) komentira nacisticko razdoblje i
teror Crkve, ali odlucuje ostati slobodan, siromah, $to ga razlikuje od $panjolskog pikara koji

zavr$ava uklapanjem u drustvo.®

Neopikarske elemente ima roman Putovanje nakraj noc¢i (1932) francuskog pisca,
izrazitoga antisemita Louis-Ferdinanda Célinea. Vrijednost djela ipak je bila prepoznata. To
je poluautobiografski roman o lije¢niku koji ide iz Francuske u Afriku i natrag. Vecina je
osobina pikarskog romana prisutna jer roman unosi vlastite transformacije u zanr. No nevazno
je koliko je taj roman fikcija, a koliko autobiografija jer autor kaze da je putovanje potpuno
izmis$ljeno. U romanu nudi se pesimisti¢na slika drustva, svijet je ludnica, a u uvodu glavni lik
pokusSava shvatiti rat. Sebe smatra ludakom, a ljude pokvarenima i nemilosrdnima. Ne Zeli se

identificirati s bezumnim svijetom, a boravak u ludnici njegov je nadin bijega od tog svijeta.>®

Roman Pascual Duarte i njegovi zloc¢ini (1942) Camila Joséa Cele neopikarski je
roman i ima vazno mjesto u poslijeratnoj Spanjolskoj knjizevnosti. Autor je sklon prikazivanju
dehumaniziranog svijeta i grotesci (to se naziva tremendisimo). Iznio je svoje videnje
Spanjolskog drustva. Prepisivac se u napomeni na pocetku romana ograduje od djela — navodi
da je lik uzor kojeg se treba Kkloniti. Glavni lik iz zatvora obja$njava da mu je sve u zivotu
namijenila Sudbina; netko jednostavno prolazi lose u zivotu. On je imao lose djetinjstvo i to

se odrazilo u tome $to je postao kriminalcem. Svjestan je bijede ljudskoga Zivota.*°

Glavni lik romana Djecaci (1955) talijanskog autora Piera Paola Pasolinija lopov je,
prevarant i muska prostitutka. On i njegovi drugovi nemaju nikakvih ciljeva u drustvu. Mirna
Brki¢ usporeduje ih s likom Deana Moriartyja, ali kaZe da su jo§ devijantniji, a autor romana
vidi ih kao jedine koji su prezivjeli industrijalizaciju i modernizaciju. Autorica u istom

kontekstu spominje i lik Paola iz romana Zari Paola (1955) Vitaliana Brancatija.*!

Prvi srednjoeuropski pikarski roman jesu Dozivijaji dobrog vojnika Svejka (1921-23)
eskog pisca Jaroslava Haseka. Lik Svejka ometa napore austrijske vojske u ratu i iz svega
pokusava izvuéi korist za sebe. Od njegova imena nazivi za sli¢ne situacije usle su u ¢eski

rjeCnik. On je spoj raznih osobina tako da Citatelji ne znaju bi li ga smatrali glupanom ili
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varalicom. NajviSe mu odgovara atribut mudre lude. Sam kaze da je Covjek jedino u

umobolnici slobodan.*?

Ruski pisci IIjf i Petrof, koji su pisali zajedno, napisali su dva satiricka romana:
Dvanaest stolica (1928) i Zlatno tele (1931). Glavni lik obaju romana je Ostap Bender,
socijalisticki "lupez" kroz ¢ija usta autori izricu kriticke istine o drustvu svoga vremena, kojim

i lik putuje.®®

Pikarski roman nije izumro u 17. st., nego je dozivio transformacije. Likovi su se
socijalizirali, postajali greSnici po slobodnom izboru, pojavila se zenska picara, par pikara, pa
je pikaro postao ugledni ¢lan drustva, a u 20. st. likovi zele ostati slobodni i ne uklopiti se u

drustvo te, konaéno, izbjegavaju konformizam.**

2.11. Knjizevne preteCe zanra pikarskog romana i srodnici lika pikara u hrvatskoj

knjizevnosti

U dugom razdoblju hrvatske knjiZevnosti bez romana nalazimo tek dva djela povezana
s pikarskim Zanrom. Prvo djelo je Zivotopis Stanislava Socivice (1776), pripovijest Ivana
Lovri¢a na talijanskom jeziku, pridodana Fortisovim zapazanjima o putu po Dalmaciji. To je
zivotopis hajduka i analiza hajduckog Zivota. Mada istinit, u to vrijeme mnogima je bio
zanimljiv pa je bio prevoden i na engleski i njemacki, a ime mu se naslo u djelima knjiZzevnika

Charlesa Nodiera.*®

Drugi lik povezan s pikarosima jest Petrica Kerempuh, koji je Jakob Lovren¢i¢ stvorio
u svom djelu Petrica Kerempuh iliti Cini i Zivlenje cloeka proksenoga (1834) na temelju prica
o Tillu Eulenspiegelu. To djelo zbirka je raznorodnih pripovjedaka koje povezuje naslovni lik.
Dunja FaliSevac naziva ga odvjetkom puckog romana. Djelo ima slicnosti s pikarskim

romanom: lik luta i ne postuje drustvene norme.*

Lovrenci¢ je sigurno poznavao dva lika mudrih luda. Prvi je Matijas grabancijas dijak,

koji se Koristi raznim maskama da drustvo kritizira u funkciji pis¢eva ja. Drugi je Till
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Eulenspiegel, koji nije pikaro, ali mu je srodnik i Lovrenci¢ je pisao na temelju jednog izdanja

o tom liku.*’

Likovi mudrih luda iz europske bastine u hrvatskoj tradiciji su: Ero, Nasredin-hodza i
Domisljan. Nasredin-hodza i Eulenspiegel vjerojatno nisu utjecali jedan na drugoga i to
dokazuje arhetipsku teoriju — da svaka kultura ima svoju inacicu $aljivca. Nasredin se prosirio
po svim islamskim zemljama i uSao u hrvatsku kulturu kao dio muslimanskog, bosanskog

odvjetka.*®

O Petrici Kerempuhu u hrvatskoj knjizevnosti piSe Denis PeriCi¢ i navodi da se taj lik
pojavljuje kod mnogih poznatih hrvatskih pisaca: Senoe, Matosa, Krleze, 1. G. Kovagiéa itd.
Senoa je objavio dvije zbirke pjesama Sipci iz vrta Petrice Kerempuha, u kojima se lik ne
pojavljuje, ali su pjesme ironi¢ne i Senoa kritizira pjesnike, politi¢are itd. Postojale su i pucke
knjizice o Kerempuhu. Mato§ je modernizirao Kerempuha, utjecao na Krlezu, stavio lik u
kontekst srodnih likova u europskoj knjizevnosti (u djelu Kod kuce, Plac¢ cetvrti). Dragutin
Domjani¢ u igrokazu Petrica Kerempuh i spametni osel ismijava srpsku i talijansku vlast. Taj
tekst smatra se sponom izmedu Matosa 1 Krleze. Zagrebacki ¢e Teatar marioneta izvesti vise
predstava s likom Petrice Kerempuha. Slavko Kolar napisao je nekoliko pri¢a o Kerempuhu.
Kerempuh se pojavljuje i u dramama Stjepana Dragani¢a, Ante Krmpoti¢a, Mladena

Kuzmanoviéa i Zelimira Mesaric¢a te U zbirci pri¢a Slavka Mihali¢a.*®

Najpoznatije djelo o Kerempuhu sigurno su Krlezine Balade Petrice Kerempuha
(1936), koje Frange$ naziva najljepSom kajkavskom poezijom. Kerempuh je predstavnik
pucke mudrosti, nasljedovatelj likova luda koji su bili glavni oponenti vladajucoj kulturi
svecenstva i laika i Ciji je smijeh bio nemilosrdna kritika. Kuzmanovi¢ navodi da su Balade

negacija sluzbenih interpretacija hrvatske povijesti.*

Lik Petrice Kerempuha opstao je do naSeg vremena, prilagodavao se svakom vremenu
i drustvenom okruzenju, ostao je univerzalni komentator kroz smijeh i prividnu lakomislenost.
U usmenoj seoskoj tradiciji jo§ zive likovi slicni njemu. Jedan takav lik je Marko iz knjige
Markovi kon(a)ci (2005) Cvitana Milasa. Knjiga je zbirka anegdota koje povezuje glavni lik,

a to je autorov suseljanin iz Zmijavaca kod Imotskog, stvarna osoba. Marko je bio polupismen

47 (Brkié 2010: 73)
% (1d.: 73-74)
% (1d.: 74-76)
50 (1d.: 76-77)
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tezak, ali domisljat i lukav. Varke bi razradio do u detalje, bio je dobar govornik 1 psiholog,
znao je prozreti svakoga i prilagoditi se situaciji. Volio je zabavu — vino i Zene, a nije volio
puno raditi te se domisljao kako bi manje radio. Znao je odglumiti svaku ulogu koju je htio;
prevare su mu usle u legendu; oduSevljavaju i danas. Mogu se mjeriti s prevarama domisljatih

pikara. Kritizirao je sve koji nesto znade, a ipak je bio svagdje omiljen.>*

51 (Brki¢ 2010: 78-79)
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3. Pikarski zanr u hrvatskoj knjizevnosti
3.1. Vjekoslav Majer: Pepic¢ u vremenu i prostoru

Romanom Vjekoslava Majera zapoc¢injemo analizu hrvatskih pikarskih romana. To je
ujedno i prvi pikarski roman u hrvatskoj knjizevnosti uopc¢e. Mirna Brki¢ stavlja ga na prvo
mijesto u interpretaciji toga zanra. U tekstu navodi: "Zanr pikarskog romana javija se u
hrvatskoj knjizevnosti tek u 20. st., Sto ne iznenaduje. Po tome se i hrvatska knjizevnost uklapa
u neopikarski trend, renesansu Zanra pikarskog romana u 20. st."™ Kresimir Nemec navodi
malo druk¢ije: "Pepi¢ u prostoru i vremenu slijedi neke narativne konvencije pikarskoga
romana. (...) No klasicni je picaro spretni prosjak od zanata, lukavi prevarant i objeSenjak
koji se odlikuje velikom horizontalnom i vertikalnom pokretljivos¢u. Njegovo lutanje
obuhvaca sirok prostor i razmjerno dug vremenski period, §to mu omogucuje pogled na
razlicite drustvene slojeve i ideoloske nazore. Majerov Pepic¢ puno je skromnijih dimenzija i
ambicija. (...) Ostaje citavo vrijeme unutar zadanih koordinata jednoga grada i jedne klase —
Zagreba i njegove urbane sirotinje."%® Prema Kresimiru Nemecu, Pepicu nedostaju neke

osobine pikarskog romana, npr. lutanje Sirim prostorom i upoznavanje vise drustvenih slojeva.

Pepi¢ je objavljen 1935/36. (prvi dio) i 1938. (drugi dio) te integralno 1964. i 1978.
pod naslovom U vrtlogu grada. Roman je to o Pepic¢u, gradskom siromahu, koji beskona¢no
luta zagrebackim ulicama. Pepicu je jedino vazno prezivjeti, izboriti se za goli Zivot, vazno
mu je da ima gdje prespavati i §to pojesti. No Pepi¢ nije prosjak niti je zlonamjeran. On uvijek
zeli poSteno zaraditi, a ne prositi ni krasti. Za zivot zaraduje pomazuci raznim ljudima ako im
treba, a za to uvijek dobije novac, mjesto za spavanje ili obrok. PoSten je i osjetljiv na
situacije kad ga netko nazove nepoStenim ili ga zeli uvuc¢i u neke nemoralne radnje. Hodajuc¢i
s Pepi¢em, upoznajemo se s mnogim zagrebackim lokalitetima, uglavnom u centru grada, ali 1
u drugim dijelovima 1 s galerijom raznih likova. Vrijeme, naznafeno u naslovu romana,
otvoreno je: Pepi¢ luta beskona¢no. Ne znamo kad je poceo lutati, a lutanjem i zavrSava

roman.
3.1.1. Epizodi¢nost romana

Roman je napisan u treCem, a ne u prvom licu. Ipak je sve u njemu prikazano kroz

pikarovo glediste. Naslov u kojem se nalazi ime lika te se spominju prostor i vrijeme (Pepic¢ u

52 (Brki¢ 2010: 81)
53 (Nemec 2010: 148-149)
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vremenu i prostoru) takoder ostavljaju dojam na Citatelja kao da sam lik pripovijeda dogadaje
iz svoga zivota. Pisan je kronoloski, linearno. To znaci da u njemu nema analepsi ni prolepsi,
nego se dogadaji nizu jedan za drugim. U romanu nemamo vremenske koordinate, datume.
Ne znamo ni to¢an vremenski okvir radnje romana. Postoje tek prilozne oznake vremena,
tocke u vremenu i sl., npr. "uvece", "sedam i pol navecer”, "rano prijepodne"” itd. Pepicu je
svojstvena otvorenost, karakteristicna za pikarski roman kad je u pitanju kvantitet. Tako
Kresimir Nemec navodi: "Roman je, »prema gore« doista neomeden jer nema, nacelno,
ogranicenja njegove duljine. Nisu rijetki romani, osobito u razdoblju baroka, i od nekoliko
tisuéa stranica.”* Isto tako, Milivoj Solar isti¢e: "Siroke mogucnosti koje u sebi nosi proza
kao nacin izrazavanja, sloboda u kompoziciji i mogucnost uvodenja neknjizevne grade, te
kriticki odnos prema tradiciji, doveli su do toga da se roman razvija nakon Don Quijotea u
raznim pravcima (...)".% Uistinu, roman je jako slobodan §to se tie duzine. Naravno da
postoje zaokruzeni romani, oni koji imaju klasi¢an pocetak i zavrSetak radnje, "dovrSeni su",
ali nije neobi¢no da postoje i epizodi¢ni romani, oni koji imaju puno epizoda i koji ne moraju
nuzno biti zavrSeni, u klasi¢nom smislu. U takvim romanima epizoda vise ili manje ne
mijenja niSta; mogu Se izostaviti pojedine epizode bez velikoga utjecaja na tijek i zavrSetak
radnje. Takvi su umnogome upravo pustolovni i pikarski romani. Pikarski romani su zapravo
varijanta pustolovnoga. Pepi¢ ima jako puno epizoda. To primjecuje i Krsto Spoljar: "Roman
o Pepicu i njegovim zagrebackim pustolovinama, u koje ulazi oboruzan svojom naivnoscéu i
obicnom fakinskom prackom, mogao je sadrzavati i stotinjak stranica manje, a isto toliko
vise, a da nam autor ne bi Pepiceve tipoloske oznake ni dopunio ni promijenio".® Navest
¢emo samo neke Pepiceve dozivljaje: svjedocCio je tjeranju sluskinje iz kuce, prosljedivao je
tuda ljubavna pisma, sanjao razne snove i prodavao ih, pogreSkom dobio udarce kamenjem,
spasavao je trafikanti¢in brak, gadao prackom muskarca koji je vrijedao njegovu majku,
Smrcao laZzni kokain, sluSao lazne ratne doZivljaje prijatelja JoSka, prisluskivao uceni razgovor
o glazbi, ¢ak na kratko vrijeme postao direktorom muzeja itd. Pepi¢ je takav da ne moze dugo
ostati na jednome myjestu, $to je ujedno i uvjet za epizodicnost romana. Nakon §to je proveo
no¢ 1 jutro kod svoje potencijalne zene (Fancike) i nakon razmisljanja o tome bi 1i kod nje 1
njezine majke ostao ili ne, odlucuje ih napustiti. Evo kako se opisuje odlazak: "Zacas je veé

brzim koracima odmicao cestom. U udovima osjecao je veliku lakocu, kao zvjerka kojoj je

% (Nemec 1999: 9)
%5 (Solar 1977: 168)
5 (Spoljar 2009: 100)
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uspjelo iz lijepo uredenog zvjerinjaka pobjeci u neurednu, diviju, ali punu slobode prirodu."’

Na drugom myjestu eksplicitno se opisuje lutanje, opet iz Pepi¢eve perspektive: "Noge su ga
ve¢ boljele od pjesacenja, i njemu se ucini da on vec¢ tako citav svoj zivot pjesaci, ah, ne samo
Citav svoj Zivot, ve¢ kao da tisuce i tisuce godina prolazi zemljom poderanih potplata, dok mu
prazan Zeludac kruli, a za vrat kisa tece.”® Osim §to Pepi¢ ima mnogo epizoda, ni na samom
kraju nije zavrSen, nego ostaje otvorenim; ostavlja mogucnosti za dalju imaginaciju. Nakon
Sto ga stanodavac verbalno napadne, Pepi¢ ga napusta. Roman zavrSava na sljedeé¢i nacin: "I
zacas stane, obrise s oka nesto kao suzu i tiho Sapne: — Tako. Sad sam opet nistica. A bio sam
direktor. Direktor sam bio. — I umornim, sporim koracima stane se uspinjati na Gorniji

grad."®® Roman, dakle, nema klasi¢nog zavrsetka s raspletom radnje.

3.1.2. Lik pikara

3.1.2.1.Pepicevi oStroumni komentari

Naveli smo ve¢ neke epizode iz Pepieva zivota. Pepi¢ luta i susreée se s raznim
osobama: siromasima, nesretno zaljubljenima, prevarenim zenama, ljudima s neobi¢nim
idejama itd. Lutaju¢i, komentira Zivot (vida) oko sebe® . Njegovi komentari esto su
ostroumni, $to je neobic¢no za lik iz najnizeg sloja. Iza maske siromaha krije se ustvari dobar
poznavatelj drustva i psiholog. Tome su ga naulile Zivotne prilike u kojima se naSao.
Uocavamo sli¢nosti s dvorskom ludom, koja je bila mudra i izricala istinite komentare, ali je
zbog opozicije vladaju¢em poretku (govorila je ono Sto kraljevi nisu htjeli ¢uti) nisu smatrali
ozbiljnom niti su smatrali da joj je mjesto u ozbiljnom drustvu. Npr. Maurice Lever navodi
legendu o kralju Salomonu i njegovoj ludi Marcolpheu: "Ne samo da je Marcolphe na sve
odgovarao najslobodnije i najduhovitije ve¢ je on, seljak, bezazlenik, uboga Iluda, uspio
zbuniti najmudrijega medu kraljevima. Uznemiren s tolike smionosti, Salamon ga protjera. —
LaZ koja laska svida se kralju — uzdahne Marcolphe poviaceéi se — ali istina Sto bljesti
zbunjuje i ranjava cak i najmudrije."®! Navodimo Pepié¢ev komentar na sitni¢arove postupke:
"Na cesti razmota omot s kruhom i pocne ga jesti, srdeci se na sitnicara. Kako je samo fin bio
s njim, dok je mislio da ¢e od njega saznati sto mu treba. A kad je vidio da mu on ne moze

koristiti, ohladnio je naglo i nacinio se kao da njega, Pepica, vise i nema u du¢anu. Da, takvi

57 (Majer 1978: 35)
5 (1d.: 82)

59 (Id.: 287)

80 Usp. str. 6.

61 (Lever 1986: 82)

19



su ljudi. Dok te trebaju, mazit ce te kao malo dijete, najmanju vias ce ti pomno skidati s
kaputa i na prozoru c¢e glasno pljeskati u ruke i plasiti vrapce, da te ne bi mozda smeli u
mislima. Ali kad te vise ne trebaju, mirno ce gledati kako ides u propast, i jos ce ti ljubazno
reci: — Izvolite se ovdje srusiti u grabu, za ovo mjesto mozemo jamciti da Cete si tu skrhati

vrat" .62
3.1.2.2.Pepiceva snalazljivost 1 borba za opstanak u korumpiranom svijetu

Svijet u kojem Pepi¢ Zivi korumpiran je i on se u hjemu mora boriti za opstanak. To je

naucio ve¢ na pocetku romana, kad je nevino optuzen za Stetu u lokalu:
""— Nisam to ja ucinio. Boga mi, nisam. Pa zasto bi. Pa vi ste mi pomogli.
— Maaaars! — zavice resko krémar i pocne sukati rukave.

Pepié je zbunjeno gledao goste i, pokunjivsi se i duboko sagnuvsi glavu, otisao iz
lokala. Krémar je za njim bucno zalupio vrata, tako da je zvonce na njima pocelo glasno da
jadikuje, i trebalo je nekoliko casaka da se smiri. Krémar povice i zvoncu na vratima: Kus!,

pode do Sanka, natoci Spricer da se malo oporavi od uzrujavanja."®

U drugoj situaciji, kad su ga htjeli gadati kamenjem misle¢i da je on netko drugi, on se
jedva izvukao od napadaca: "Eto, ¢ovjek i ne zna kako moze nenadano izgubiti glavu ni kriv ni
duzan. Dirao je u nekakvu djevojku — rekao je onaj iz mraka. Dakle netko drugi uzivao je s
tom djevojkom, a on, koji nije od nje imao nista i niti je ne pozna, skoro je odnio razbitu
glavu. Ali glavno je da je sve dobro proslo."® Na kraju prvog dijela romana Pepi¢ se uspjesno
brani od muskarca koji mu je vrijedao pokojnu majku. Prijeti mu prackom i prisiljava ga da se
ispri¢a. Muskarac je vidno poraZen: "I tako je slabi, potlaceni David s prackom pobijedio i u
prah oborio surovog, preuzetnog Golijata, koji je pipajucéi jos uvijek svoju straznjicu,
polagano i sav crven, ulazio u krému."% Pepicu priliéno bizarno djeluje poziv nekoga

muskarca da mu pomogne u provali:

62 (Majer 1978: 59)
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"— Slusaj, ti meni izgledas posten covjek, ti bi mi lijepo mogao pomagati kod provale
koju ovih dana spremam. Znam u Frankopanskoj ulici jedan ducan, u koji se moze doci iz

podruma. Hoces 1i?"
Pepié¢ se sav uzrujao, pa je srdito bacio cik u tamu i rekao:

— Ja, kako sam ziv, nisam nikome Sto ukrao. Kako to ti meni velis da izgledam posten

Covjek, a zoves me da odemo u kradu. 1166

Pepi¢ je vrlo snalazljiv. Kad treba, on ¢e se uvijek dosjetiti kako rijesiti situaciju. Kad

ga trafikantica posalje Zeni s kojom je muz vara, on govori toj zeni:

"— A osim toga moram vas upozoriti da gospoda ima za ormarom flasu s otrovom. Ako

izvadi Cep iz te flasSe, pa malo toga Strcne po vama, moZete izgubiti vid.

— Zaboga — zavikne gospodica — ona ¢e Mateku to sasuti u oci. O majko moja, §to sam

dozivjela. Sto ¢u sada?"®’

Takoder se Pepi¢ dobro snalazi u ve¢ spomenutoj situaciji s muSkarcem koji mu
vrijeda majku. Da bi opstao medu raznim ljudima, koji od njega traze razne usluge, mora im
se prilagodavati, mijenjati maske. Pepi¢ ne pripada nijednome sloju, dijelu drustva, a
istovremeno pripada svima. Nekoliko puta se navodi da je doslovno glumio i nosio maske
samo da zaradi za Zivot, npr. "Nije on skitnica i ne trazi milostinje. On trazi posla. Nije izucio
nikakav zanat, ali primit ¢e svakakav posao. Eto, lani je puna dva mjeseca, obucen u
Indijanca, skakao pred seljacima na sajmu, i mahao sjekirom nad glavom i tulio iz sve snage,
tako da mu je uvece glas bio veé posve hrapav."®® 1li, u razgovoru s Fan¢ikom: "Pepi¢ joj je
odgovorio, da on nije nikakav kino-glumac, tek jednom, kad je pomagao podizati cirkusku
Satru, zamjenjivao je benavog Augusta, koji se u obliznjoj kavanici tako zadubao u partiju
karata, da je zaboravio da je cirkus ve¢ davno poceo. Olicili mu lice, mnogo ga presvlaciti
nije trebalo, jer mu je odijelo, koje je vec¢ bilo dosta otrcano, bilo vrilo prikladno za tu svrhu,
tek na glavu mu nabili vapnom postrcani polucilindar, s kojega se veselo vijorilo dugo
puranovo pero."®® Tko je August, govori nam Maurice Lever: "Taj vjecni dijalog izmedu

bijeloga klauna i Augusta, jednoga ozbiljnoga a drugoga podrugljivoga, upucuje nas na

% (Majer 1978: 165-66)
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arhetipski i antiteticki par kakva predstavljaju kralj i njegova luda, naime moc¢ i poruga.
Antiteticki ali organski, neodvojiv kao lice i nalicje medalje."™® Njegov sukob s muskarcem
koji mu je vrijedao majku opisan je na sljede¢i nacin: "Gosti, nagurani na vratima, poceli se
tresti od smijeha, pa je sve to slicilo na cirkus, u kome su Pepi¢ i ljudeskara predstavljaci, a
gosti, nagurani na vratima, do kojih su vodile tri-Cetiri stepenice, kao da su publika
cirkusa."™ Pikarovi (Pepi¢evi) dozivljaji doslovno se usporeduju s cirkusom, predstavom.
Jednako tako mozemo ih usporediti s ludom i kraljem: luda se izruguje mo¢niku. Malo kasnije

dva lika usporedena su s Davidom i Golijatom.’?
3.1.2.3.Pepicevo siromastvo

Igrao je razne uloge samo da zaradi i prezivi. Pepi¢ je siromah i luta trazeci posao.
Vise puta se naglasava Pepic¢evo siromastvo ili se u slobodnom neupravnom govoru opisuje
siromastvo opcéenito. Npr. Fan¢ika govori Pepicu 0 predstavljanju u cirkusu: "Ali siromah si,

pa ti je to bilo potrebno."” Neka od Pepi¢evih razmisljanja o siromasima su:

"Pa iako je on siromah i teSko zivi, ali ima mirnu savjest, jer zna da nikome ne kopa

jamu pod stolcem i nikome ne misli navaljati kamenje na njegov put."";

"0, nitko ne ceka s tolikom radoscu sunce kao siromah. lako mu ono ne donese
bogzna sta, ali mu se ipak raduje, jer ono se ne sakriva pred njim i toplo ga grije, pa i ako u

prnjama hoda."™;

"Siromasni Zive od musica velike gospode."

Roman je, ukratko, mala studija o siromastvu. Istom muskarcu koji mu vrijeda majku,
Pepi¢ govori: "— Dobro je bilo. Ja sam vas htio nauciti da se nikome ne smije mati vrijedati,
makar bio i siromah."”” Pepi¢ samo Zeli pojesti svoj kruh. Neka od njegovih razmisljanja o

kruhu su:

0 (Lever 1986: 105)
1 (Majer 1978: 141)
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"l uvijek kad on lomi kruh, iskrsne pred njim Biblija, pa stari proroci, koji su vjecno
imali svijetla cela. Krist kako u bijeloj haljini ide kroz Zito, posljednja vecera, i tako je za

njega jedenje kruha neka sveta stvar, kao neko bogosluzje."®;

"Zena ima toliko, i previe ih ima na svijetu, samo je kruha premalo."™

Kresimir Nemec Pepica svrstava medu najnize likove po moci djelovanja; u njihovu
zivotu ne dogada se niSta znacajno: "TO viSe nisu ni ljudi »poput nas«, dakle junaci
niskomimetskog modusa, nego su nam Ccesto inferiorni i po inteligenciji i po moci pa
pripadaju veé zapravo ironijskom modusu. Oni nisu samo deheroizirani i liseni bilo kakve
patetike, nego i umanjeni upravo do beznacajnosti i nevidljivosti. Npr. Pepiceve pikareskne
»avanture« u neherojskoj svakidasnjici svode se, u krajnjoj liniji, sSamo na jelo i spavanje:
izvan tih aktivnosti, izvan toga »troSenja« obicnosti, i nema drugih spomena vrijednih

Zivotnih sadrzaja."®

3.1.2.4.Pepiceva suosjecajnost i sposobnost za emotivne veze

Pepi¢ suosjeta s ljudima, smeta mu svaka nepravda na svijetu. Oprimjereno
spomenutom epizodom s trafikanticom: "Eto, njemu se smilila tuzna, crna trafikantica, ali mu
se smilila i zaplakana, plavokosa gospodica. On bi najradije smirio sve ljude i svima dao
pravo, a to je tako tesko kao kad bi htio sve ljude, sve zvijeri i sve Kukce skupiti na jednom
mjestu i reci im neka lijepo u slozi Zive. Ali hvala bogu Sto je sve dosta dobro proslo i sto je
on za te novce, koje ¢e dobiti, obavio svoj posao."! No suosje¢anje je uglavnom kratkotrajno,
Pepi¢ nema vremena za dulje veze, on ve¢ mora i¢i dalje. Zivot ga je naudio da ne vjeruje
ljudima. Odbija povjerovati da mu Fancika, koja mu je pomogla, zeli dobro: "Ne drzi ona tebe
covjekom. Ti si njoj neka cudna ptica, pa te treba sebi za salu. Ne vjeruj Zenama. Pametnije
su one od sviju knjiga, pa zato i idu manje u Skole nego muskarci. One to ve¢ same od sebe
imaju u glavi. Pepi¢, bjeZi odovud. Sad ce jos na tebe navuci tu nesretnu pidzamu, pa ces
izgledati kao masSkara, koja na pokladni utorak trci ulicom i prase¢im mjehurom udara po

ljudima."8 To potvrduje i ovim svojim razmi§ljanjem: "Da ga Fancika zaista voli, ne bi je

8 (Majer 1978: 15)
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smetalo, ako on pod pazuhom po znoju smrdi. U velikoj ljubavi cinilo bi joj se da to mirisu

ruze."®

3.1.2.5.Pepiceva obitelj

Pepi¢ nema obitelji. On besciljno luta gradom bez ikoga svoga. Nekoliko puta sjetio se
majke i ti trenuci za njega bili su jako emotivni. Npr. jednom je sanjao da je dobio novo
odijelo, zlatni sat i novac. Nepoznati mladi¢ rekao je da mu je to poklon od njegove pokojne

majke, koja je Stedjela za njega iako nije uvijek bio dobar prema njoj:
"Mladié, vrlo ozbiljno:

— Da, tvoja je majka umrla, ali u ovom odijelu koje sad nosis, u cipelama, SeSiru, u uri
ostala je Ziva njezina ljubav. Pa i u onih Sest rubaca, koje otprije imas, Zive jos njeni prsti.
Uvece, kad bi dosla kuci umorna od dvorbe i pranja, isla je jos prati te rupce, Smijesila se

blago i zijevala.
Pepic¢ udari u plac:
— O mamice moja, ja sam tu, sada sam pametniji, pa ¢u ti pomo¢i. Ja..."%*

U nekom drugom trenutku, ovaj put pred sam san, Pepi¢ ¢e se sjetiti majke: "I posve
nehotice rekne poluglasno: »Mamac, i rukom obrise suzne oci. On leZi tu u posve stranom
stanu, osamljen, bez ikoga svoga, a na Mirogoju spava ve¢ mnogo godina spokojno njegova
mama, koja je konacno nasla svoj mir, dok on, njen Pepic, luta i posrce po svijetu, i bogzna
Sto ce jos sve od njega biti. Ali dobro zna: tek kad ga metnu u zemlju, tek onda ¢e spokojno
spavati i imati svoj mir. Mama i sin leZat ¢e mirno na Mirogoju, i nikakve brige nece ih vise
trti. Bit ée zadovoljni da ih ljudi vise ne diraju."® Pretkraj romana, kad postaje direktorom
muzeja 1 misli da ¢e imati osigurano mjesto stanovanja, s rado$¢u se ponovno sjeca majke:
"Jos sam nije mogao pravo vjerovati da ce odsada dnevno ovako spavati i uvijek imati jesti.
E, da ga sada pokojna mama vidi. Kako bi se radovala."® Pepi¢ ima uspomene vezane i za
oca. Kad mu je prijatelj rekao da se trebao ispri¢ati nekom ¢ovjeku, odgovorio je: "— Nemoj ti

tako, dragi Kozjak, kod mene kod kuce nije nitko govorio pardon, i moj otac je uvijek govorio

8 (Majer 1978: 33)
8 (1d.: 70-71)

8 (1d.: 135-36)

8 (1d.: 284)
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da ni s nama nema nitko pardona, pa zasto da se mi drugima ispricavamo."®’ Drugom
prilikom sanja: "No naskoro se stao smijesiti, jer je sanjao da sjedi na nekoj livadi, koja je sva
bila puna sunca, a nedaleko njega tekao je potok, na kojemu su bili sami mlinovi, ali maleni
mlinovi, kakve mu je otac davno pravio, kad je jo§ kao djecak isao s njim na izlet."® Pepié
nema ni vlastite obitelji, tj. Zzene ni djece. Samo je jednom imao priliku imati Zenu, ali je
napusta jer ne vjeruje ljudima i ne moze se vezati na duze vrijeme (ve¢ opisana epizoda s

Fancikom).
3.1.3. Pepiceva neodvojivost od okoline

Pepi¢a ne mozemo promatrati odvojeno od okoline u kojoj se nalazi. lako joj ne
pripada i ne poistovjecuje se s njom, ona ga oblikuje i on se u sukobu s njom ostvaruje. Pepic¢
se prilagodava situaciji: pomoci ¢e i nesretnoj, prevarenoj trafikantici, ali i grubom muskarcu
koji salje ljubavna pisma djevojci, mada zna da ¢e ona najuriti svakoga tko joj donese takvo
pismo — isto tako i Pepica. U Pepi¢evu dodiru s okolinom, uo¢avamo mnoge njegove osobine,
od kojih smo veéinu naveli: sposobnost suosjecanja i sucuti, spremnost na rad i pomo¢ kad

treba zaraditi za kruh i snalazljivost takoder kada je to potrebno.
3.1.4. Dekonstrukcija pikarskog Zanra

lako se pikarski roman smatra podvrstom pustolovnoga romana zbog dozivljaja i
nizanja epizoda kroz koje glavni lik prolazi, ipak Pepi¢ ne mozemo smatrati pustolovnim niti
komi¢nim. Razlog lezi u tome $to je Pepi¢ usamljeni siromah kojemu je najvaznije prezivjeti.
Pepi¢ nije tip lika kakvi ¢e to kasnije biti Motka i Gic u romanu Ptice nebeske. Motka i Gic
stalno su u nekim akcijama, uglavnom uzivaju u njima, sami traze nevolje i sami se iz njih
izvlaCe. Pepi¢ je miroljubiv lik, svima samo Zeli pomo¢i. On je jako usamljen i tuZan.
Koncepcija zanra kao komi¢noga i pustolovnoga poljuljana je dodatno u sceni kad se Pepic¢

napije i iznova placuéi zaziva majku:

"Tuzno i izgubljeno je njegovo pjevanje odjekivalo u hladnoj i tihoj noci. S
tvrdokornoscéu pijana covjeka pjevao je Pepic tu pjesmu jedno deset puta za redom, a onda
ustane sa Stednjaka, pa kako mu je vec¢ postajalo studeno, stane u krugu oko njega koracati
sve brze i brze, pa mu se kod tog hodanja i od vina zavrtjelo u glavi, tako da je skoro pao.

Onda opet sjedne na stednjak i najednom udari u plac i kukanje:

87 (Majer 1978: 148)
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— Mama, mama, ti si bila moja zvijezda u Zivotu. Moja zvijezda!
Pepic se zagrcavao od placa i rukavom brisao suzne oci.

— Nema sad vise mame. Mama! Maaaamal!! — stao je glasno zvati u no¢, a suze su mu
sve jace licem tekle. Plakao je jos neko vrijeme, a onda se smirio na Stednjaku, glava mu je
sve dublje padala na prsa i vec¢ je poceo glasno disati, san ga je ve¢ poceo hvatati, i on bi
sigurno bio usnuo, no nagnuo se prejako i pao sa Stednjaka na koljena u blato. To ga je

osvijestilo i on polako ustane, pa stane trti o¢i."®

8 (Majer 1978: 239-240)
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3.2.Ivo Bresan: Ptice nebeske

Roman Ptice nebeske objavljen je 1990. godine u biblioteci hit izdavacke kuée Znanje.
Sastoji se od Sest cjelina: Udavaca, Carobna sprava, Sveti Franjo Asiski, Pukovnik Crnih
kosulja, Pomahnitali grad i Prst sudbine, koje se opet dijele na poglavlja. Glavni likovi su
Motka i Gic, ¢ije zivote, pustolovine i varke pratimo od njihove mladosti (tridesetih godina
zivota) do Sezdesetih godina. Ovih Sest cjelina Sest je epizoda u Zivotu Motke i Gica, a njih
dvojica su snalazljivi par pikara: uzivaju u ljepotama svojih akcija, a gotovo uvijek bivaju
otkriveni i moraju spasavati zivu glavu. No to ih ne spre¢ava da se upustaju u nove akcije.

Podnaslov romana Pikarski roman dobro opisuje ovako strukturiran roman.
3.2.1. O naslovu romana

Roman nije ispripovijedan u prvom, nego u tre¢em licu, ali njegov naslov Ptice
nebeske upucuje na glavne likove i na to da se pripovijeda o njihovu zivotu. Taj izraz javlja se
na pocetku romana, kad se glavni likovi, Motka i Gic, upoznaju i kad dogovaraju svoj posao,
a uvodi ga Motka: "— Znas kako stoji u Evandelju — poucno ée Motka. — Pogledajte ptice

nebeske! Niti siju niti Zanju, a hrani ih otac njihov nebeski."°

Motka do kraja romana zagovara nacin zivota poput "ptica nebeskih" i zato taj izraz

ponavlja jo$ nekoliko puta u romanu. Navodimo jo§ nekoliko primjera:

"— Kako ti, Gic, jos nista nisi sa mnom naucio! Koliko sam ti puta rekao da smo mi
ptice nebeske, koje niti siju niti Zanju, a hrani ih otac njihov nebeski. Ovo nam je sam otac nas
nebeski turnuo u ruke. Prema tome, trebamo se ovim hraniti bez sjetve i Zetve, kao §to nam

on, ocito, zapovijeda."";

"— Vidite li, barba, ove ptice nebeske? One nista nemaju nego samo sposobnost da lete
i da nadu ono Sto im priroda sama nudi. Dakle, Bog se brine o njima. Tako vam je i s nama...

Do videnja i hvala vam na svemu!"%;

"— U osnovi, drzali smo se Isusove zapovijedi: »Zivite kao ptice nebeske! One niti siju

niti Zanju, a hrani ih otac njihov nebeski.«"%

% (Bresan 1990: 21)
9 (1d.: 89-90)

%2 (1d.: 262)

% (1d.: 392)
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Zanimljivo je da se na jednom mjestu spominje samo Otac nebeski, bez ptica: "-
Slusaj, Gic, stari druze! Bili smo i u gorim situacijama pa smo se izvukli. Imam neki osjecaj

da ¢emo i sada. Lezi i naspavaj se, i pouzdaj se u Oca naseg nebeskog."*
3.2.2. Epizodi¢nost romana

I u ovom romanu prevladava glediste glavnog lika. Tako na pocetku petog poglavlja
prvog dijela (Udavaca) imamo slobodni neupravni govor: "Jedne noéi Motka nikako nije
mogao zaspati. Po glavi su mu se motale svakojake misli. Dani odmicu, gazda Marko sve
nesto odugovlaci s vjencanjem, a time se sve vise povecava mogucnost da se pojavi pravi
John Kusti¢."%® Roman prati kronologiju Zivota dvaju glavnih likova, pikara Motke i Gica, od
njihovih srednjih godina do starosti. Linearno pratimo epizode iz zivota likova, njihove
pustolovine. Na pocetku petog dijela, Pomahnitali grad, pripovjeda¢ preskace razdoblje od
dvadesetak godina i likovi su ve¢ pedesetogodisnjaci. To nije neobicno za pikarski roman ako
znamo da je u njemu veci naglasak na epizodi, nego na vremenu kad se dogodila. | pored
toga, u nekim romanima imamo to¢no odredene vremenske koordinate, koje su za taj roman
vazne, dok u drugima, npr. ovome, ne moraju biti najvaznije. Za razliku od Pepica, u kojemu
to¢no vrijeme uopée nije vazno i kasnijih Ispovijedi nekarakternog covjeka u kojima godine
postaju vazan element za razumijevanje romana, Ptice nebeske su negdje izmedu tih dvaju
romana: na pocetku se spominje 1938. godina 1 glavni likovi imaju tridesetak godina, a
kasnije se radnja dogada krajem 50-ih i likovi imaju preko pedeset godina. No, vrijeme radnje
1 dob likova nisu vazni za svaku epizodu romana. O vezi medu dogadajima u zivotu pikard u
ovom romanu, Mirna Brki¢ istiCe: "Kako je za pikarske romane tipicno da splet slucajnosti
upravlja zbivanjima, ni u tom djelu ne postoji uzrocno-posljedicna veza medu dogadajima jer

pikarski je svijet u biti kaotican."%

3.2.3. Lik pikara
3.2.3.1.Mijenjanje maski

Motka i Gic lutaju na sirokom prostoru. Udavaca se dogada u Drnisu, Carobna sprava
uglavnom u Slavoniji, a djelomi¢no u Gospic¢u i Zagrebu, Sveti Franjo Asiski u selima na
granici Bosne i Hercegovine i Dalmacije, Pukovnik Crnih kosulja u Skradinu i okolici,

Pomahnitali grad u Biogradu na Moru i djelomi¢no u Zagrebu, a Prst sudbine u Zagrebu.

% (Bresan 1990: 226)
% (1d.: 41)
% (Brki¢ 2008b: 733)
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Likovi se ne mogu =zadrzati na jednome mjestu nego Zele isprobati svoje vjeStine
obmanjivanja na Sto viSe mjesta. Zato su spremni prilagodavati se i mijenjati maske. Ve¢ u
prvom poglavlju, uo¢i Motkina odlaska u Drni§, imamo opis njegova preruSavanja: "Nakon
Sto je ponovo utazZio Zed na potoku i odleskario u hladovini, Motka pocne s neobicnim
pripremama. Najprije iz kofera izvadi kompletan pribor za brijanje: ogledalo, sapun, kist i
britvu, i objesivsi ogledalo na stablo, stane se brijati. Kad je s tim bio gotov, opere u potoku
kosu, zaceslja je i namaze briljantinom, tako da mu je citava glava sinula u punom

dzentlmenskom sjaju. (...)""

Uskoro ¢e se on uspjesno pretvarati pred lokalnim bogatasem Zili¢em:
"— Cekajte malo, gospodine... Mogu li barem znati kome dugujem zahvalnost?

— Ja nisam odavde, mister — rece Motka kao malo kolebajuci se. — DoSao sam

izdaleka... iz Emerika... Zovem se John Kusti¢."%®

Uspjesno se pretvara da je on onaj koga je Zili¢ odabrao za svog buduéeg zeta, a to
¢ini improvizacijom loSega hrvatskog. Takva ¢e se praksa nastaviti i u ostalim njihovim
pothvatima: u trecem dijelu Motka ¢e se pretvarati da je franjevac, a Gic da je osoba koju je
Motka izlije¢io; u ¢etvrtom da je pukovnik, a Gic njegov posilni; u petom da je redatelj, a Gic
glavni snimatelj; napokon ¢e u Sestom njih dvojica biti inspektori. Jako su dosjetljivi i
snalazljivi, posebno Motka. Kad vidi da su u neprilici, upotrijebit ¢e sve svoje sposobnosti da
izvuge sebe i Gica iz novonastale situacije. Npr. kad nasluti da bi Zili¢ mogao otkriti da su
prevaranti, odlu¢uje gospodi Zili¢ i Anici, kéeri bra¢nog para Zili¢, priznati da nije Kusti¢, ali
im prodaje drugu pricu: pretvara se da je susjed pravih Kusti¢d i da je Kusti¢ ustvari
prevarant: "— Na ovo sam se odlucio tek onda kad sam shvatio da se radi o prevari... da ce
jedna prekrasna djevojka stradati, a njeni roditelji da ¢e biti opljackani. (...) Petar Kusti¢ nije
uopce to sto vi mislite o njemu. On je vlasnik jedne trgovine mjesovitom robom, koja je stalno
na rubu propasti."®® Istu ulogu igra i pred pravim Johnom Kusti¢em kada mu govori: "—
Oprosti, Johnny, ali ovom igrom zaista vise nista ne mozes promijeniti. Ja znam... mozda se

nisam ponio fer prema tebi. Ti si mi pokazao Anicine slike i ja sam se tako u nju zaljubio...

Ali §ta mogu, ljubav je u ovom slucaju bila jaca. Priznajem, nije posteno, ali i ti bi se sad

9 (Bresan 1990: 12)
% (1.: 25)
% (1d.: 58)

29



morao pomiriti sa situacijom."'® Kad u &etvrtom dijelu pokusavaju razgovorom s njime,

nakon Gicova nestanka, saznati neSto o njegovu posilnom, Motka govori: "— To nije moj
posilni. To je bio jedan vojnik iz moje pratnje, koji je slucajno ostao na zivotu prilikom
napada, kao i ja, pa sam ga uzeo da mi pomaze ovih dana. A sino¢ sam ga poslao natrag u

njegovu jedinicu."%!
3.2.3.2.0brazovanje, obiteljska i ljubavna situacija likova

Motka i Gic upoznali su se na pocetku romana, u Staglju, nakon smicalice koju je Gic
napravio Motki — u odjeéi prosjaka ukrao mu je sat. No kasnije ¢e se pokazati da je Motka
mudriji i iskusniji dio para. Tipi¢no je za likove pikara da ih se smatra probisvijetima,
likovima s ulice, skitnicama, neukima, no njihovo ponasanje i izrazavanje nam govori
druk¢ije. To je vidljivo i1 kod Motke. Zasto je to tako, saznajemo iz njegova odgovora na

Gicovo pitanje.

"— Kad te covjek ovako pogleda... kako govoris, kako se ponasas... rekao bi da si
mogao u Zivotu svasta biti... doktor, inZenjer, advokat, profesor... A ti bi u ovu nasu bransu!

Kako to?

— Tocno govoris, prijatelju Gic. Zaista sam mogao biti nesto od svega toga, ako se
uzmu u obzir okolnosti pod kojima sam dosao na svijet. Otac mi je bio profesor na pravnom
fakultetu, a majka poznati zagrebacki kardiolog. No koliko god je bila strucnjak u pitanjima
srca, svojim viastitim srcem nije znala vladati, nego mu je pustala na volju kad god bi joj se
za to ukazala prilika. To je ocu jednom dozlogrdilo pa se i on dao na krsenje pravnih propisa
kojima je studente ucio, srusio je svetu instituciju braka i poceo Zivjeti s drugom Zenom u
divljem braku. Tako sam ja odrastao ni tamo ni ovamo, malo kod oca, malo kod majke, a
ustvari sam i njemu i njoj bio zadnja briga na popisu svih briga koje su imali. (...) Spleo sam
se s nekoliko vitezova dugih prstiju i s njima krenuo u pothvate. (...) Bili smo pohapseni, a ja
sam dobio dvije godine zatvora. No, zajedno sa slobodom izgubio sam i zadnje ostatke
roditeljske ljubavi. I otac i majka digli su sasvim ruke od mene i zaboravili da uopce postojim

na ovome svijetu. Eto, dragi moj Gic, sad vidi §to me dovelo na ovaj put."*%

100 (Bresan 1990: 64)
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Motkin ugladeni govor i ponaSanje odaju ga. Priznaje da potjeCe od obrazovanih
roditelja, intelektualaca i da je i on inteligentan, iako nema formalno obrazovanje i iako ga je
obiteljska situacija dovela do toga da se nade na ulici i inteligenciju iskoristi za nesto sasvim
drugo, da bude lopovom. 1z njegova odgovora Gicu saznajemo i pojedinosti 0 njegovoj
obitelji. Motka je tip pikara koji potjeCe iz disfunkcionalne obitelji. Saznajemo da je imao
roditelje (ne i bracu i sestre), ali se obitelj ubrzo raspala jer su se roditelji rastali, otac otiSao
Zivieti s drugom Zenom, a Motku, vlastitog sina, zanemarili su i otac i majka. Cak ni

obrazovanost roditelja nije pomogla ni njima ni Motki kasnije u Zivotu.

O Gicovoj obiteljskoj i zivotnoj situaciji saznajemo iz kratke replike na Motkine rije¢i:
" Sto se toga tice — odvrati Gic — roditelji su digli ruke od mene znatno ranije, dok jos nisam
ni znao za sebe. Kad sam postao svjestan toga da postojim, znao sam samo to da sam u
nekom sirotistu i da me svi zovu Gic. Buduci da mi roditelji nisu ostavili nista, cak ni ime, 0VO
je bio jedini put kojim sam mogao krenuti."'%® Gic nema nista — ni obitelj ni obrazovanje. Tek
¢e u nekoliko situacija pokazati inteligenciju, npr. kad gazda Franji¢ ponudi novac Motki da
makne fiktivnu trasu pruge s njegova zemljista. Tada ¢e lukavo zatraziti i svoj dio novca i —
dobiti ga, ¢ime ¢e Motka biti pozitivno iznenaden i pohvaliti ga.’®* Oba lika spremna su ugiti i

izvlaciti pouke iz iskustva.

Motka je imao nekoliko pokuSaja s djevojkama, ali mu nijedan nije uspio. Prvo je
glumio dogovorenog zaruénika Anice Zili¢, mada je govorio Gicu da ga mlada ne zanima: "'—
Ja ¢u sve poduzeti da se to vjencanje obavi Sto prije. A onda cemo s mladom i mirazom
otputovati toboze u Ameriku. U stvari, doc¢i cemo samo do Splita, da se tamo toboZe ukrcamo
na brod. A onda, u Splitu, uz tvoju pomoé, isparit ¢emo i miraz i ja."** Kasnije je stvarno
pobjegao s Gicom kad je shvatio da nikako ne moZe spasiti situaciju. Trasirajuéi fiktivne
putove i vidjevsi da mu krémarica Ljubica moze pomoci u prijevarama, provodio je i S njom
vrijeme u krevetu. No, kad je opet u Skripcu, nema izbora, nego se mora rastati i od nje,
govoreci joj: "— Draga, vjerujem da cemo se jos koji put sresti, a dotle... nemam Sto drugo da
ti kazem nego hvala ti na svemu!"% U dijelu Pukovnik Crnih kosulja Katica Baljak bila je
neprijateljska douSnica kod Motke 1 bila je s njim u krevetu, iako je bila konzervativna i

grozila se takvih postupaka koje je morala obavljati za svoga oca. Pogotovo je bila Sokirana

103 (Bresan 1990: 70-71)
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kad je shvatila da je Motka otkrio njezinu varku i ostavio je na cesti. On joj to priopcava
ovako: "— Mislis ti da ja ne znam, mackice, tko te poslao k meni i zasto? Shvatio sam to od
prvog naseg susreta. Istina, zahvalan sam ti na informaciji koja mi je spasila glavu, ali znam
da si to napravila radi zlata, a ne radi mene... Hajde, sad lijepo izidi i produZi pjeske
svojima, koji te na ovom putu Zeljno ocekuju."*°" Imao je uglavnom kratke i ograni¢ene veze,
nije se vezao na duze vrijeme ili na cijeli zivot. Zadnji njegov pokusaj bilo je toboznje
snimanje filmske ljubavne scene s Maricom, djevojkom koja se prijavila na audiciju, no tu
nije imao vecih ambicija, tako da do kraja zivota ostaje bez Zene i1 djece. Gic ne samo da nije

imao zenu i djecu, nego nije uopce bio ni u kakvoj vezi sa zenom.
3.2.3.3.0Opstanak Motke i Gica u korumpiranom svijetu

Pikaro mora opstati u korumpiranom svijetu. Iznimka od toga nisu ni Motka i Gic.
Puno likova ovoga romana korumpirano je, samo $to naj¢eS¢e Motka 1 Gic to okrecu sebi u
korist. Ve¢ u prvom dijelu romana, Udavaci, u njegovu 4. poglavlju, imamo primjer varanja i
iskoriStavanja sluzbenika i gradskih vlasti. Motka prvo razgovara s direktorom banke
Miji¢em, koji prvo zatrazi pomoé od Motkina oca (misle¢i da je Motka Zili¢) poljoprivrednoj
proizvodnji nekog seljaka, a onda mu nasamo da novac za pomo¢ zbog ukradene prtljage.

Motka to toboze odbija, ali to je upravo nacin na koji ¢e izvuci taj novac:

"Miji¢ se isprica gazda Marku i zazeli da s Motkom porazgovara jos malo nasamo, te

povede Motku u susjednu kancelariju. Tu mu se obrati donekle intimnijim tonom:

— Gospodine Kusticu! Eto, cuo sam kakva vas je nevolja zadesila na putu. Ako vam

mogu Sto pomoci, rado ¢u to uciniti. Recite slobodno ako vam sto treba!

— U stvari, ne treba mi nista. Moj tast, mister Mark, iziSao mi je u svemu u susret. Ali,
da budem iskren, mi u Emerika ne volimo da Zivimo na tudi racun. Ja ne bih Zelio da ga
suviSe opterecujem, jer on nece da mu Sta vracam. Zato, ja ¢u biti slobodan da vas zamolim

za jednu malu pozajmicu...

Prije negoli je Motka i dovrsio, Miji¢ otvori Zeljeznu kasu i izvuce iz nje tri sveznja
novcanica, u kojima je bilo oko 100.000 dinara u svakom."'® Isto tako izvukao je novac i od

Strkalja, vlasnika rudnika boksita i od gradonagelnika Grubaca. U sljede¢em dijelu, Carobna

07 (Bresan 1990: 258)
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sprava, Motku 1 Gica podmicivali su stanovnici slavonskih sela koji nisu htjeli da pruga
prolazi njihovim zemljiStem. Prvi takav uspjeh bio je s gazdom Franjicem, a kasnije je taj
njihov posao jako dobro opisan ovako: "Na relaciji izmedu Slavonskog Posusja i Vinkovaca,
gdje se toboze trebala graditi pruga, Motka i Gic obisli su sedam salasa s vecim ili manjim
uspjehom nego kod Franjic¢a. Procedura je uvijek bila na dlaku ista: najprije bi njih dvojica
»mjerili« zemljiste, a onda bi dosao seljak, stao se raspitivati sto to rade, i kad bi saznao da
preko njegovog terena ima proci pruga, poceo bi ih kumiti i moliti da je pomaknu ulijevo ili
udesno. Motka bi tada procijenio situaciju, najprije radi li se o bogatijem ili manje bogatom
seljaku, a onda i kakvog je karaktera, to jest koliko je »tvrd« da odrijesi kesu, te bi u skladu s
tim nasao pravi trenutak kad ¢e »popustiti«. Tako bi obojica bili zadovoljni, Motka onim sto
Jje dobio, a seljak time Sto je vjerovao da novac nije bacio u vjetar."'% | fratar u Svetom Franji

Asiskom gleda samo svoje interese. To vidimo iz njegova i Motkina dijaloga:

"— Znam da niste sasvim pokvaren covjek, i spreman sam vam pomoci, ali samo ako

ispunite dva uvjeta.

—Atosu?

— Prvo, da relikvijar ne dode u ruke Baracu, i drugo, da nam date polovicu sume Koju

ste skupili na prostenju.

— Interesantno! — otme se i nehotice Motki ironija. — U zahtjevima se nista ne

razlikujete od Baraca. To je isto trazio i on."**°

U posljednjem dijelu romana, Prst sudbine, Motka i Gic iskoristit ¢e korumpiranost
likova da naprave jo$ jednu predstavu u kojoj ¢e uzivati. U javnom WC-u u Zagrebu culi su
da je Lukas iz Aluminijskog kombinata optuzen za podmicivanje inspektora. U razgovoru s
direktorom teatra, Lukas kaze: "— Ima ih koji mene optuzuju zbog nesavjesnog poslovanja...
malverzacija. Zamislite dokle to ide! Nekakav Zori¢ iz Radnickog savjeta proglasio je
rezultate inspekcije Opcinske SDK nevazecim, jer da sam ja podmitio inspektore, i zatrazio je
super-reviziju. Sad mi dolaze inspektori iz Republicke SDK. Ne trebam vam ni govoriti §to to
znadi... " Motki ¢e odmah pasti na pamet ideja da on i Gic posjete Lukasa, predstave se kao

inspektori 1 tako ga prepadnu, Sto ¢e 1 ostvariti. Lukas ¢e biti prestraSen jer je prodavao
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aluminijske Sipke u pola cijene. lako Motka 1 Gic nisu o tome nista znali, Motka ¢e svojim
izmiSljenim struénim frazama otkriti nepravilnosti u poslovanju kombinata. Tako smo, u
lutanjima pikard Motke i Gica na Sirokom prostoru, dobili Siroku sliku drustva, ¢iji pripadnici
imaju i zajednicke osobine kao $to je korupcija. Takav prikaz nije niSta neobicno za pikarski
roman. Aleksandar Flaker navodi: "Kayser nas je ve¢ upoznao s romanom prostora (rus.
roman prostranstva, polj. powie$¢ przestrzeni) u kojemu lik koji se krece kroz odredeni
prostor omogucuje autoru da predoci drustvo ili razlicite njegove slojeve u sinkronom
presjeku. Ovaj tip poznajemo u evropskim knjizevnostima jos iz vremena pikarskoga romana |

Le Sagea, a takoder i iz engleskoga XVIII stoljeéa."'?

3.2.4. Neodvojivost Motke i Gica od okoline

No, ovaj roman nema ne§to $to ¢e imati kasniji BreSanov roman, Ispovijedi
nekarakternog covjeka, a $to u odredenoj mjeri ima i Pepi¢: filozofska razmisljanja 0 svijetu i
covjeku. To primjecuje i Velimir Viskovié: "Izmedu Ptica nebeskih i Ispovijedi nekarakternog
covjeka postoje i razlike utoliko Sto bismo prvi Bresanov roman mogli povezati s ranom
fazom pikarskoga Zanra vezanom za Spanjolsku knjiZevnost Sesnaestog stoljeca kad ta vrsta
romana joS nije opterecena eticko-filozofskim ekskurzima, Sto se pak snazno ocituju u
osamnaestostoljetnim medijacijama pikarskog zZanra koje su snazno prozZete duhom
prosvjetiteljstva."1!® Smisao zivota Motki i Gicu, dvojici pikara, jest priredivati smicalice
drugim ljudima i uZzivati u tim akcijama. Oni lutaju svojom okolinom, idu iz pustolovine u
pustolovinu i upadaju u zamke iz kojih se uvijek izvuku. Motka govori Gicu: "— Osobito pazi
na jednu stvar. Primijetio si, mozda, da je za mene vrlo vazna ljepota akcije. Cesto vaznija i
od same dobiti. Evo, na primjer, ovdje u Drnisu nismo zaradili bogzna sto. Mnogo manje
nego Sto smo planirali. Ali zato uZitak u onome prozivljenome nicim se ne moze platiti."**
KreSimir Nemec navodi: 'S promucurnim lupezima Citatelj putuje neobicnim i Sarenim
svijetom u kojemu nema ni trenutka dosade: svaka Zivotna situacija moze biti iskoristena kao
»sirovina« za novu akciju i kao nepresusan izvor novih improvizacija."**® Upravo okolina
kojom se kre¢u ¢ini Motku i Gica onime $to jesu — pikarosima. Oni nisu dio okoline, ali ne

mogu se promatrati odvojeno od nje. Oni ¢e u svemu $to im okolina nudi vidjeti moguénost za
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akciju. Iskoristit ¢e svaku priliku koja im se nudi i pokazati svoje umijece u varanju, najcesce

kroz ve¢ opisano mijenjanje maski.
3.2.5. Dekonstrukcija pikarskog Zanra

Da sve ipak nije tako zabavno, pokazuje nam kraj romana. On nas poucava da
svakoga, pa tako i pikarose, do¢eka mracna zbilja. Kad su Motka i Gic trazili mjesto za
spavanje, ni svecenik ni njegova kuharica Barica nisu ih htjeli primiti u ku¢u. Zaspali su pred
crkvom, a njihova smrt bila je tragikomic¢na: "Malo-pomalo oni usnu. Odjednom, kroz citavo
naselje stane fijukati hladan vjetar i padati snijeg. Obojicu ih pocnu pomalo prekrivati
snjezne pahuljice, ali to nisu osjecali jer su veé ¢vrsto spavali stisnuti jedan uz drugoga."*®
Umrli su od smrzavanja, potpuno zaboravljeni od svih. Pokopani su na sirotinjskom groblju,
bez sanduka, s fotografijama na plo¢icama, mada nije bilo nikoga tko bi ih prepoznao. Opis
neznatnosti njthova polozaja, a 1 sam roman, zakljucuju se recenicom: "Mrtvacki kombi
nestajao je u daljini probijajuci se teskom mukom zametenom cestom i pruzajuci tako dokaz

da je put u nistavilo i zaborav isto tako pun tesko¢a kao i put do slave."'*

116 (Bresan 1990: 396)
107 (1.: 400)

35



3.3.Ivo Bresan: Ispovijedi nekarakternog covjeka

Ispovijedi nekarakternog covjeka drugi su BreSanov pikarski roman. Objavljene su
1996. takoder u biblioteci hit, imaju 500 stranica, pet dijelova i 57 poglavlja i uvod. Za razliku
od Ptica nebeskih, dijelovi ovog romana nemaju naslove. Mada autor romanu ne daje
podnaslov Pikarski roman kao prethodnom, iz osobina ipak je uocljivo da se takoder radi o
romanu toga zanra. Pratimo epizode i1 pustolovine iz Zivota glavnog lika, Fabricija Viskova,
koji je omeden je najvaznijim dogadajima povijesti i politike 20. stoljeca. Gdje god bio,
Fabricije ¢e biti uhvacen u nemilost politike, i to najéesée ne svojom voljom. Zahvaljujuéi
upravo svojoj dosjetljivosti, karakteristicnoj za pikara, moci ¢e prezivjeti sve povijesne mijene

ovoga najburnijeg stoljeca svjetske povijesti.
3.3.1. Koncepcije i misli vodilje glavnog lika pri pripovijedanju

"Pikarski roman gotovo uvijek ima oblik uokvirene pripovijesti u kojoj odrasli narator
prica dogadaje iz vlastitog zZivota. (...) Narator prica dogadaje kronoloski, tako da
kulminiraju u trenutno stanje u kojem se narator nalazi u trenutku pricanja price. Kao i u
autenticnoj autobiografiji, namjera je da citatelj pocne vjerovati i simpatizirati naratora' *®
Od triju romana kojima se bavi ovaj diplomski rad, ove rije¢i Mirne Brki¢ mogu se najbolje
primijeniti upravo na ovaj roman. Ispovijedi su jedine pisane u prvom licu i prate glavni lik od
njegova rodenja do kasnih godina starosti. Na to dobro upucuje 1 naslov, sintagma koja sadrzi
I sinonim za autobiografiju ("ispovijedi) i naziv lika, koji je sam lik smislio ("nekarakterni
Covjek"). Sli¢an naziv za svoju autobiografiju upotrebljava i puno ranije Augustin
(Ispovijesti), no iz toga ne smijemo zakljuciti da je i BreSanov roman opis stvarnosti. On je
prije svega fikcija. Ve¢ u uvodu pripovjedac¢ i glavni lik za sebe upotrebljava sintagmu
"nekarakterni Covjek" i objasnjava zasto se tako naziva: "Ja naprosto mislim da karakter ne
postoji i da je ono Sto se najcescée naziva tim imenom obicna fikcija, izmisljotina koju su ljudi
stvorili o sebi ili koju su drugi stvorili 0 njima, pa vieruju u to kao u nesto sto im je od Boga
dano, poput nekog zadnjeg probisvijeta koji obuce smoking i Sece ulicom uzZivajuci u tome sto
drugi u njemu vide velikog gospodina, te i sam na kraju pocne vjerovati da je netko i
nesto."® Zatim nastavlja o svom videnju tih ljudi koji se smatraju karakterima i o njihovu
ponasSanju: "Nemoj se, dragi Ccitatelju, prepasti da cu te na ovim stranicama zagnjaviti

izlaganjem neke svoje teorije o moralu. BoZe sacuvaj, to mi nije ni na kraj pameti! Znam da bi
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tako nesto bilo ubitacno dosadno, pa makar je ova moja moralka neka vrsta antimoralke.
Zelio sam ti samo objasniti zasto sebe ne smatram karakternim i zasto mi je strano sve ono
Sto karakter cini karakterom: moral, principi, ideali i svi oblici dobrotvornog ponasanja. Kad
god sam bio u prilici da s nekim, tko sebe drzi ¢vrstim znacajem ili ga drugi takvim vide,
proboravim duze vremena dijeleci s njim stol i postelju, redovito bih otkrivao da se on ni po
cemu ne razlikuje od nekoga koga drze slabicem, Stovise, da je cak i optereleniji raznim
frustracijama i strahovima i da ta njegova karakterna ¢vrstina kojom zraci, nije nista drugo
nego glazura i pozlata kojom prikriva posvemasnju unutarnju nestabilnost. Ako je Zivot
pozornica, kako kazZe Shakespeare, a ljudi glumci na njoj, onda je karakter kostim koji oni
nose u toj predstavi. I kad predstava svrsi, a oni odu u garderobu i skinu kostim, odmah ces ih
vidjeti u njihovu pravom svjetlu, kao male, sitne i beznacajne ljudske jedinke. Kad god se,
dragi citatelju, suocis s nekim tko ti se ukazuje kao nadnaravna ljudska velicina, pokusaj ga
samo u masti docarati kako za stolom pohlepno guta zalogaje hrane, ili kako tepa gluposti
Zeni u krevetu prije spavanja, ili kako se muci nad zahodskom skoljkom, i vidjet ¢es kako ce ti
se sve ono §to ti se u prvi mah ukazalo, rasplinuti kao i svaka obmana.”*? Ivan Jurin
Boskovi¢ u Proznim vremenima primjecuje: "Tek nekarakternu covjeku, posve ravnodusnom
na sve oko sebe, stoje na raspolaganju sva sredstva koja mu omogucuju da se prilagodi i

snade u Zivotnoj zbilji i tako odrzi u dramatskoj igri egzistencije."?!

Nakon $to je argumentirao izbor svoga nadimka, Fabricije nam govori i o karakteru
svoje pripovijesti. O svom zivotu govorit ¢e objektivno 1 bez uljepSavanja: "Kako sam odlucio
iskreno ispricati svoj Zivot, bez ikakvog uljepSavanja i nastojanja da u ocima Ccitatelja
ispadnem bolji nego Sto jesam, smatrao sam potrebnim odbaciti svako licemjerje i sve, pa i

samog sebe, nazivati njihovim pravim imenima."*??;

"Zato ¢u ti u ovom svom Zivotopisu nastojati objektivno i istinito iznijeti sve §to sam u
Zivotu cinio, bez imalo pokusaja da za to nadem neko moralno opravdanje, a jos manje da to
pokusam premazati patinom neke plemenitosti. Naprotiv, kod svega Sto sam napravio
otvoreno ¢u ti priznati kakav me osobni interes u tome vodio, a tebi ostavljam da o tome

doneses sud, pa cak, ako jos nisi zakoracio »s onu stranu dobra i zla«, kako bi rekao
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Nietzsche, da nada mnom prelomis stap, ili da me prihvatis sa simpatijom, pri cemu mi je i

jedno i drugo podjednako irelevantno."?3

Pripovjedac tvrdi da ¢e govoriti istinu, a kasnije navodi da mu nije vazno hoce li ga
Citatelj simpatizirati ili ne. No, ve¢ sama istinitost Fabricijevih rijeci ¢ini da Citatelj povjeruje
pripovjedacu i simpatizira ga, a to sto mu Fabricije tu ostavlja izbor ima dodatni ucinak.
Roman je ispripovijedan iz pripovjedaceve perspektive. On iznosi svoj zivot i to kronoloski,
linearno, onim redoslijedom kojim su se stvari dogodile: od 1918, kad je zavrsio Prvi svjetski
rat i kad se lik rodio, do 1991, kad je proglasena hrvatska neovisnost i kad je lik nasao mir u

starackom domu.
3.3.2. Epizodi¢nost romana

Fabricije je roden u obiteljskom domu i tu je proveo svoje rano djetinjstvo. No, nakon
Sto je jedva zavrSio Cetiri razreda osnovne Skole, vidio da ga ne zanima ono §to zanima
njegova oca 1 bracu (zemljoradnja), a jo§ manje posao sakriStana, posve je sam, bez znanja
ikoga iz svoje obitelji, s 15 godina®?* napustio svoje rodno mjesto i otisnuo se u svijet. Otada
¢e ga Citatelj tesko zatjecati na jednome mjestu na duze vrijeme. Ono §to ¢e se kasnije
dogadati u romanu, bit ¢e epizode iz pikarova Zivota na razli¢itim mjestima. Epizodicnost
romana bit ¢e vaZzna za razumijevanje lika 1 njegova mjesta u romanu. Fabricije ¢e lutati
raznim mjestima i drzavama (koje ¢e se mijenjati ne samo u prostoru, nego i u vremenu).
Gotovo uvijek bit ¢e prisiljen sluZiti raznim politickim sustavima. Citajuéi i promatrajuéi te
sve epizode iz njegova zivota, dobit ¢emo ukupnu sliku o njegovu svjetonazoru i njegovu

mjestu u svijetu u kojem se nalazi.

3.3.3. Lik pikara

3.3.3.1.0biljeZenost Fabricijeva zivota politikom

Prvo §to je uocljivo kad se sagleda roman u cjelini jest utjecaj politike na Fabricijev
zivot. U politiku je Fabricije uvugen veé u autobusu kojim je putovao iz svog mjesta u Sibenik
nakon S§to je napustio sluzbu sakriStana. Tu mu pristupa ¢lan Orjune (Organizacije
jugoslavenskih nacionalista) koji ga Zeli uvuéi u tu politicku organizaciju. On mu govori: "—
Moj je posao upravo da pronalazim ovakve pametne, Cestite i vrijedne mladice, koji su ostali

bez ikoga svog ili, kao ti, napustili obitelj, i da im pomognem da postanu korisni clanovi
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zajednice, odani domovini i kralju, a izbjegnu sve zamke koje na njih vrebaju u obliku
kriminala ili rusilackih politickih ideja."** Fabricije, naravno, jo§ ne zna o ¢emu taj lik
govori. Tek ¢e malo kasnije shvatiti u Cije je Sake upao: "Kad sam se vratio u sobu, ponovo
sam poceo traziti odgovor na sva ona pitanja. Tko su, dovraga, ti ljudi koji su me uzeli pod
svoje? Odjednom se sjetih papirica koji mi je dao moj pratilac. Izvadih ga i pogledah. Bila je
to posjetnica, na kojoj je pisalo: »Mario Rasica — poduzetnik«, a ispod toga bila je adresa.
Medutim, u lijevom gornjem kutu ugledah nekakav znak, nalik na grb, na kome se vidio jos
nekakav natpis ispisan vrlo sitnim slovima. Primakoh posjetnicu svjetiljci i napregnuh svu
snagu vida da procitam §to je na grbu. Pisalo je — ORJUNA."'? Ono $to je slijedilo bio je,
naravno, Sok. Kad se oslobodio orjunasa, nekoliko puta nehotice je upao medu komuniste, bio
optuzivan da je njihov i jedva izvukao zivu glavu. Sljedeé¢i vazan Sok koji mu se dogodio bio
je s njegovim prijateljem Jozom Mari¢em. Kad je promijenio mjesto stanovanja (gazde nisu
htjeli da kod njih stanuje politicki sumnjiva osoba) i preselio se Mari¢u, mislio je da ¢e tada
biti sve u redu. No, ubrzo se pokazalo da se prevario. Mari¢a su posjecivali razni ljudi s
kojima je razmjenjivao S$ifrirane poruke. O ¢emu se radi shvatit ¢e tek kad kod Marica
pronade Hitlerov Mein Kampf. Njegova reakcija bila je sljedeca: "Sad mi se odjednom pocnu
stvari u glavi povezivati i stane mi se rjesavati citav niz zagonetki jedna za drugom. Knjiga mi
postane kljuc za desifriranje poruka sto sam ih prenosio i sve mi se ukaze jasnije no bijeli
dan. Padova je imala samo jednoga sveca, i to svetog Antu, imenjaka dr. Pavelica, a pocetak
utjehe je slovo U. To da je sveti Ante na pocetku utjehe prelomio kriz, nije moglo znaciti nista
drugo, nego koju ideju citav pokret treba prihvatiti, kad se zna kakav je bio Hitlerov simbol.
Odmah mi sijevne i da je macak s cvijetom u zapucku nitko drugi do dr. Macek i njegov
kompanjon Cvetkovi¢, a njegovo povlacenje za rep, diverzija protiv postojece viasti."**’ Jedna
od epizoda na pozornici Fabricijeva zivota bit ¢e i ona kad ¢e biti medu fasistima, ali ¢e
ustvari biti dou$nik partizana, to¢nije svoga brata Matka, Ognja. Bar ¢e misliti da je cijelo
vrijeme bratov douSnik. On ¢e svojevoljno prihvatiti tu ulogu, ali ¢e se Sokirati kad sazna da
je Matko poginuo ubrzo nakon njegova odlaska medu fasiste, a njegov identitet preuzeo netko
drugi: "Osjetio sam se kao zadnja prevarena budala. Da bi Matko zaista i mrtav to od mene
zatrazio, misam ni najmanje sumnjao, poznavajuci do kojih je razmjera u njemu narastao
fanatizam. Ali, pitanje je bih li ja taj njegov pretpostavijeni glas iz groba poslusao, jer kakav

bih ovozemaljski motiv za to imao nakon sto je on odselio iz ovog svijeta? Sve Sto sam radio,
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radio sam iskljucivo zbog njega osobno, ostali me se nisu ticali. Ili sam mu spasavao glavu,
ili mu pomagao da izvrsi svoje akcije uz Sto manje opasnosti i zrtava. A sad odjednom
saznajem da sam bio u zabludi kad sam mislio da to c¢inim, odnosno, da sam to c¢inio posve

krivim osobama, koje mi ni po ¢emu nisu bile blize negoli fasisti."**®
3.3.3.2.Fabricijevi postupci u zastiti sebe 1 svojih bliznjih

Fabricije se ne pita puno o svojim postupcima. Bez puno razmisljanja promijenit ¢e
ideologiju, odoru, ime i prezime, a sve to samo da sauva zivu glavu. Bit ¢e prisiljen na
kompromise i uc¢enje. Jo$ prije upadanja u politiku dolazit ¢e do promjena. Ve¢ nakon rodenja
dobit ¢e i drugi, pravoslavni identitet, kad ga otac bude krstio u toj crkvi. U skoli ¢e zamijeniti
"odoru” s kolegom. Kako uopée nije ucio, na razne nacine pokusavao se izvuéi na testovima.
Tako mu je pala na pamet ideja da najbolji ucenik u razredu odgovara umjesto njega: "Kad
sam se trenutak iza toga nasao s Markom u WC-u, sine mi spasonosna ideja da Marko i ja
zamijenimo osobe, tako sto ¢e svatko od nas odjenuti odjecu drugoga, a po povratku u razred,
on sjesti na moje, a ja na njegovo mjesto, te na kraju, on umjesto mene izi¢i pred plocu."?®
To im je uspjelo, ali je, na njihovu zalost, taj pothvat imao i drugu stranu medalje. U¢itelj je
na drugom predmetu prozvao Marka, na ¢ijem je mjestu sjedio Fabricije, te se nemalo
iznenadio kad je vidio da Marko ni$ta ne zna i da mu mora dati najlo$iju ocjenu. Fabricije ¢e i
kasnije tijekom zivota mijenjati uloge i maske. Ve¢ pri spomenutom susretu s laznim Ognjem,
nakon Sto prestaje glumiti faSista, postat ¢e partizanom dobivsi orden. Nece htjeti odmah
pristati na to, ali ¢e biti primoran zbog opasnosti od fasista. U lutanjima s partizanima, uskoro
¢e jo§ jednom promijeniti identitet, i to kad ¢uje da se priblizavaju Cetnici popa Pujic¢a: "U
takvoj situaciji najizglednijim mi se ucini ne bjezati s ostalima, nego se napraviti Talijanom,
kao i Didi, i mirno ih docekati. U tu svrhu na brzinu spalim na kaminu sve §to bi me moglo
dovesti u ma kakvu vezu s partizanima, u prvom redu dokumente, ostavivsi samo one koji su
mi ostali od Kraljevine Italije, a koje sam sacuvao kao neku vrstu suvenira. Partizansku bluzu
zamijenim starim Zukicevim kaputom."**® Pred Pujiéem govorio je talijanskim jezikom i
glumio Talijana i tu ulogu je jako vjesto odigrao. Ciju god masku nosio, Fabriciju je vazno
samo da je to u korist njegovu ili njemu vaznih osoba i da te osobe ne nastradaju. Zato mu je
bio Sok kad je saznao da mu je brat ustvari mrtav. Taj njegov stav i¢i ¢e dotle da ¢e Ciniti

moralno sumnjive stvari samo zbog voljenih osoba, npr. djevojaka. Kad su trebali pomocu
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cetnika likvidirati selo zbog veze s partizanima, on otkriva da je glavni Cetnik bio Mario
Rasica, odgovorni za smrt njegova ideala, djevojke Marice. Zbog nje se odmah odlucio na
osvetu 1 to Rasici i cijelom njegovu Cetnickom garnizonu: "4 Sto se mene tice, neugodno mi je
to reci, dragi citatelju, ali ovo je bilo prvi put da sam osjetio zadovoljstvo Sto je netko mojom
krivicom izgubio Zivot. Nemoyj iz toga zakljuciti da sam se mozda i ja pretvorio u zvijer slicnu
onima kojima sam okruzen. To niposto! Da sam imao bar dva do tri dana vremena da
razmislim o svemu, vjerojatno bih se tada opredijelio za blazu varijantu, u kojoj nitko ne bi
stradao, jer mi je tek kasnije palo na pamet da je medu tim cetnicima mozda bilo ljudi koji ni

za §to nisu bili krivi, nego su na silu regrutirani."**

I druge ¢e osobe spasavati ili pokuSati spasiti na razne nacine. Zato ¢e morati zZrtvovati
zadatke koje je dobio od drugih i varati ljude za koje radi. Kad je bio na zadatku koji je dobio
od Udbe — uloviti ustasu Zormana u Njemackoj, Sokirao se otkrivsi da je taj Zorman zapravo
njegov prijatelj Jozo Mari¢ 1 naSao se u nezahvalnoj poziciji. Nakon §to je razmislio o
situaciji, njegov zaklju€ak je bio: "'Stoga mi se ucini najrazumnije ipak oti¢i do njega i vidjeti
Sto to radi njegova grupa, a onda Pantelicu od svega otkriti samo ono i onoliko, koliko je
dosta da toboze ispunim svoju zadacu, a da time Jozi ne samo ne naskodim, nego i da mu
koliko-toliko posluzim."*** To mu je i uspjelo, ali na vlastitu $tetu. Dok je bio u Rimu i
promatrao rad Martina Civadeli¢a, neprijatelja socijalizma, za tog Covjeka radila je njegova
ljubav Giulia i njemu je opet bilo teSko: "Kad me Pesi¢ napusti, stadoh u sebi proklinjati
sudbinu sto mi u ovakvim opasnim pothvatima, evo, po drugi put baca klip pod noge u obliku
jedne drage 0sobe, kao onomad u Frankfurtu, te me tako opet sili sabotirati svoju zadacu, s
opasnoscéu da to zavrsi mnogo gore po mene nego onda."*>® Ovaj put mu nece uspjeti jer ¢e

Giulia poginuti.
3.3.3.3.Uloga povijesnoga i politickoga u romanu

Mada Ispovijedi nisu povijesni roman, ipak, kako vidimo, povijesne mijene i razdoblja
novije povijesti ostavljaju puno traga u zivotu glavnoga lika. Fabricije ¢esto komentira
sustave vlasti u kojima se nade i1 kojima je obi¢no primoran sluziti. Za njega je svaka vlast
jednaka, samo zapakirana druk¢ije. Ni u jednoj on ne vidi dobro. Prema njegovu misljenju,

svaka vlast u teoriji zagovara suprotne ideje od vlasti kojoj se suprotstavlja i koja je navodno
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losa, a u praksi jednako loSe postupa. Mirna Brki¢ navodi: "1z pozicije »treceg« s obzirom na
Zivotna zbivanja, pozicije onoga koji sudjeluje u zbivanjima, ali se s njima nikad do kraja ne
poistovjecuje, Fabricije demistificira velike ideje i pojmove, i kao deklarirani racionalist
izrazava skepsu prema svim dogmatskim sustavima koji u ime opceg dobra opravdavaju
nasilje nad pojedincem."** Takav je komentar na govor nacistickog ¢asnika: "Koliko god
njegova razmisljanja na prvi pogled djelovala slobodoumno i zdravorazumski, ona su ipak
bila ogranicena nekim nametnutim apriornim kanonima, zbog kojih je svaki tren sam sebi
skakao u usta, kao i ovo sad, kad se najprije zgrazao nad tim Sto ljudi bez razloga ubijaju
jedni druge, a odmah iza toga stao opravdavati sjecu glava neduznih ljudi samo zbog nekog
imaginarnog napretka. A u cemu bi se uopce trebao sastojati napredak, ako ne upravo u tome
da vise nikakvih sjeca glava ne bude? Zeli li mozda gospodin von Sterlitz dokazivati sofizam
da se glave sijeku samo zato da se ubuduce ne bi sjekle? Kako mu nisam mogao sve to reci u
lice, ali vise ni slusati mirno takve bljezgarije, jednostavno se pozdravih, ispricavsi se
obvezama, i napustih drustvo."*® Kad je mislio da ¢e ostati s partizanima svog brata Matka,
tj. prije nego Sto ga je brat poslao za Spijuna u faSiste, ovako komentira taj izbor: "Na neki
nacin to mi se ucini samo jednom drukcijom varijantom onog sto bih i medu fasistima, jer ti
su partizani opsjednuti suludom idejom da promijene ovaj svijet u neki idealni, sto ima manje
izgleda za uspjeh no obnova Rimskog Carstva, a k tome, nacinom koji svugdje prije vodi nego
u bilo kakav boljitak, dizanjem viakova u zrak i sacekivanjem iza busije. No, ako ve¢ moram
izigravati nesto Sto nisam i ne Zelim biti, s tim da mi je uz to jos stalno i glava u torbi, onda je
ipak bolje to ciniti tamo gdje necu naskoditi nikome svoje krvi niti izgubiti svako postovanje
svojih sunarodnjaka."'% Kad je kasnije Matko umro, Fabricije opet uvida ludost u onome $to
covjek ¢ini za bilo koju od tih ideologija. Kaze da je ¢ak nekada htio uc€initi dobro i za faSiste,
mada mu je brat bio partizan: "Mozda cée se poneki Citatelj zaprepastiti nad tolikim
pomanjkanjem rodoljublja u mojim razmisljanjima, s obzirom da su partizani bili pripadnici
moga naroda, a fasisti ne. A da ne govorimo koliko se mozZe ciniti izopacenim svrstavati
komuniste i fasiste u isti koS, s obzirom da je ideja onih prvih plemenitija. Ali, sto sam duze
Zivio u ovom okruzju nepotrebnog ubijanja, sve manje sam ljude dijelio po pripadnosti ili po
ideji u koju vjeruju, a sve vise po tome Sto cine uime toga dvoga. Jer ludak je za mene
podjednako ludak, bez obzira kome pripadao i u sto vjerovao, pa kao Sto psihijatrija ne pravi

razliku izmedu paranoika, opsjednutog idejom da je Isus Krist, i onog koji je umislio da je
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Napoleon, te obojicu svrstava u istu ustanovu, tako su i za mene komunisti i faSisti bili
pripadnici jednog posve drugog soja od onog kome sam ja pripadao ili mislio da
pripadam." 3" Ova dva komentara najbolji su primjer pripovijedadeva pogleda na ludilo
povijesti i besmislenost ratovanja. Na kraju romana govori Jozi Mari¢u: "— Vidis, Jozo, ti si
dio povijesti, koja je zavrsila jos tamo 1945. i koja je komunizam izbacila na povrsinu. No,
kako je on sve oblike Zivota i misljenja okovao u dogme, ne dopustajuci nikakav dalji razvoj,
morao je jednom puknuti i raspasti se. Kaze se: Tko nista nije naucio iz povijesti, osuden je
da mu se ona ponavlja. Zato se sad otvara novi kruzni tok, tako da se sve vraca tamo odakle
Jje pocelo. Zar te ovo Sto se dogada ne podsjeca na ono $to smo veé nekad vidjeli? Pogledaj,
svi su vec¢ tu: velikosrbi, orjunasi, HSS-ovci, hrvatski nacionalisti, pa cak i tvoji ustase, samo
svi u nekom novom ruhu, a oni tvrdokorni komunisti opet su u nekoj vrsti ilegale. Sve pocinje
iznova, samo na neki drukciji nacin. A ti si ona stara varijanta toga, Sto pripada krugu koji se
veé zatvorio i postao dio proslosti, pa si zato svima na smetnji. Cak i onima, koji u krajnjoj
liniji misle slicno kao ti, jer ih, kao pripadnik necega Sto je porazeno i odbaceno, vuces
natrag i kompromitiras pred svijetom."*® Ovim o$troumnim komentarom Fabricije zakljucuje
svoja razmiSljanja o povijesti 1 politickim sustavima. Ovdje eksplicitno iznosi svoju ideju o
povijesnoj ponovljivosti, §to ovaj roman Cini najblizim povijesnom romanu, tocnije —
njegovoj novopovijesnoj varijanti. Kresimir Nemec o Fabricijevu videnju politike i povijesti
navodi: "'Sve te promjene politickih identiteta Viskov prolazi posve ravnodusno, bez ikakva
zanosa i vjere u bilo koji ideoloski barjak. Rijec je o goloj borbi za preZivljavanje, a u njoj su
sva sredstva dopustena. Djelovanje BreSanova protagonista otkriva zapravo dubinsku
psihologiju maloga covjeka koji je svjestan da povijest na ovim prostorima neprekidno
postavlja pred pojedinca stupice, a 0 njegovoj mudrosti i sposobnosti ovisi hoce li se iz njih
uspjeti izvuéi."*® Zbog ovakvih eti¢kih promisljanja lika, kad roman usporeduje s Pticama
nebeskim,'*® Viskovié¢ navodi: "Za Ispovijedi nekarakternog covjeka karakteristicno je upravo
oslanjanje na tu kasnu tradiciju pikarskog romana (na, primjerice Fieldingova Toma Jonesa,
Lesageova Gila Blasa pa cak i Diderotova Jacquesa fatalista). Ocito, u ovom romanu nije
Bresana vodilo tek puko zadovoljstvo pripovijedanja. (...) Bresan je ocito Zelio oblikovati

kompleksnu sliku zbivanja na hrvatskom tlu u XX. stoljecu."™*! Vecer prije nego je trebao biti

137 (Bresan 1996: 277-278)
138 (1.: 492-93)

139 (Nemec 2003: 405-06)
140V, biljesku 113.

141 (Viskovi¢ 2000: 131)

43



pogubljen, Fabricija u zatvoru posjecuje vojni kapelan. Frustriran ratovima i stradanjima pod

bilo kojom ideologijom, on sveéeniku iznosi svoja razmisljanja o Bogu, vjeri i Crkvi:

"— Gospodine Fabrizio — rece mi. — Uskoro cete pred Bozje lice, pa sam dosao da vas

izmirim s Bogom.

— Padre — odgovorih mu. — Ja se s Bogom nikad nisam posvadio, pa nemam ni razloga
miriti se s njim. No, svejedno, dobro ste mi dosli. Bar ¢u moci ovo malo vremena sto mi

preostaje provesti u razgovoru s nekim.
— Zar se ne zelite pripremiti za ono Sto vas ¢eka nakon ovog Zivota?
— Kako se mogu pripremiti, kad ne znam sto me ceka i da li me uopce ista ceka?
— Jeste li vi mozda ateist?

— Ne, padre. Ja sam samo onaj koji ne zna. | koji je posve siguran da ne moze znati.

Ateisti su oni koji misle da znaju. Jednako kao i vi.

— Ali, gospodine, tamo gdje prestaje znanje, potrebna je vjera. Ja sam zato i dosao da

vam je pruzim, ako je nemate.

— A Sto ¢e mi ona, padre? Ako sam svjestan toga da se umom ne mozZe doci do
odgovora na neka pitanja, Sto ¢e mi rjeSenja, kojima se pribjegava samo zbog njegove
nemoci? Ne znam, mozZda sam zbog toga na gubitku, ali preveliki sam poklonik zdrava
razuma, da ne bih to dozivio kao obmanjivanje samog sebe, sve ako bih i prihvatio to sto mi

nudite.
— Ali zar vas upravo um ne upucuje na postojanje nekog viseg bic¢a od nas?

— Na Zalost, um me upucuje samo na postojanje bezumlja. Ne kaZem, mozda i postoji
neko vise bice, koje nas promatra, a da mi to i ne znamo, i zabavlja se nasom ludoscu, kao sto
se mi zabavljamo promatrajuci druge Zive vrste kako se u prirodi medusobno bespostedno
istrebljuju. Ali ako postoji, otkud znate da je ono u tim vasim hostijama, svetoj vodi i
brevijaru? I da mu se to sSto biste vi sada htjeli sa mnom ne cini mozda beskrajno

smijesnim?"4?
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Povijesno i politi¢ko igra veliku ulogu u ovom romanu. Po tome se Ispovijedi razlikuju
od prethodnoga BreSanova romana. Dok se u Pticama likovi ne opterecuju povijeséu i
politikom, nego uzivaju u nepodopstinama, u Ispovijedima je sve smjeSteno u povijesni
kontekst. Pikaro nije pikaro bez politike, a i politika nije politika bez pikara. To dvoje ne idu
jedno bez drugoga. U raznim politickim sustavima i mijenama moze$ opstati jedino ako si
pikaro, skitnica, probisvijet i ako se ruga$ postoje¢im mehanizmima vlasti. Takoder, ovaj je
roman zaokruzena cjelina. Lik prolazi kroz to¢no odredena razdoblja i godine u povijesti, a i
zavrSava svoja lutanja u to¢no odredenom trenutku: danu proglasenja hrvatske nezavisnosti.
Bilo bi nelogi¢no iSta nastavljati nakon toga trenutka u povijesti. Povijesna tocka je kraj

romana.
3.3.3.4.Fabricijeva obitelj

Od triju romana kojima se bavi ovaj diplomski rad, jedino u ovome pikaro ima obitelj.
Fabricijev otac je tezak, majka mu je §jora Luce, a ima i dva brata, Matka i Ilu. No obitelj je
disfunkcionalna od samog pocetka romana. Ve¢ tada, kad se Fabricije rodio, doslo je do
razmirica izmedu njegovih roditelja, kad je otac krstio sinove u pravoslavlju, a majka nije
htjela izdati katolicku vjeru. Na kraju se 1 muski dio obitelji vratio na katoli¢anstvo, ali je
Fabricijev pravoslavni identitet ostao pohranjen u njihovim knjigama. Fabricije ¢e rano
napustiti obitelj, a vremenom ¢e u toj obitelji dolaziti do raznih promjena. Kad prvi put
susrece nekoga iz obitelji (brata Ilu) 1 posjecuje ih, otkriva da je otac umro, Matko se oZenio
Idom, deset godina starijom zenom, a on i Ile su na suprotstavljenim politi¢kim stranama
(Matko je komunist, a Ile "hrvat"). Kad ih drugi put posjecuje, Ile je oZzenjen i gradonacelnik,
Matko u zatvoru zbog komunizma, a Ida je mrtva; poludjela je i utopila se. lle nije htio
pomoci Matku jer nisu bili na istoj politickoj strani. Sljedeci put Fabricije saznaje da su majka
i Ile u logoru u Italiji, da je Matko u partizanima, a u mjestu je ostala samo Ilina trudna Zena
Cvita. Ona mu nudi da s njom pode u partizane k Matku, a Matko ga Salje da im bude dousnik
kod faSista. Fabricije je opet zateCen pomanjkanjem suosjeCajnosti svoga brata prema
drugome bratu u nevolji (Matka prema Ili). Tijekom tih akcija, Matko ubrzo gine, a da
Fabricije to nije odmah saznao. Kad to saznaje, Sokiran je jer je mislio da je cijelo vrijeme
razmjenjivao tajne poruke upravo s bratom. Spasit ¢e Cvitu od cCetnickog fanatika, popa
Pujica. Majka 1 Ile prezivljavaju logor. Od majke saznaje da se Ile, zato Sto je ustaSki
podZzupan, morao odre¢i Cvite 1 Fabricija. Sljede¢i put nece zate¢i ni majku ni brata: Ilu ¢e
strijeljati partizani, a majka ¢e umrijeti. Provest ¢e no¢ s Cvitom, koja ima sina Mirka s Ilom,

a nakon toga se njome ozeniti. Tako ¢e zasnovati vlastitu obitelj. Kad se nakon dvije godine
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vratio sa zadatka, saznao je da ima kéer Lucu (iz no¢nog odnosa s Cvitom). Mirko je imao
desetak godina. No Cvita ga se morala odreci i rastati od njega. Spletom okolnosti Fabricije
opet mijenja identitet, a kad se nakon dvadeset godina vraca, s obitelji se seli u Zagreb, gdje

se Luca udala, a Cvita umrla od sr¢anog udara.

Osim Cvite, koja mu je jedina sluzbeno bila zena, Fabricije je imao mnogo djevojaka.
Neke od njih ¢ak je vise volio nego Cvitu. Za razliku od Pepica, koji je napustio djevojku koja
mu je zamalo postala zena, a s drugim ljudima u nevolji suosje¢ao, mada su ti odnosi bili
kratki, ovdje pratimo uglavnom Fabricijeve odnose sa zenskim likovima. Ti odnosi su
najdublje prikazani. Fabricije se duze veze jedino uz Zene. Njegova prva ljubav prema Elizi
(Marici) platonska je; fizicki se nikada nije uspjela ostvariti. No, on je ipak ostao duboko
vezan uz Elizu, mada je nije uspio do kraja upoznati. Tu djevojku vitka stasa i lijepih pokreta
prvi put je vidio na Poljani, Sibenskom Setalistu, a nije htio saznati detalje o njoj: "... jer mi se
c¢inilo da bi svaka spoznaja neke realnosti o njoj mogla srusiti onaj svijet bajke, koji sam
stvorio u svojoj masti, a u kome su protagonisti bili tiha, skromna, cedna i do ludila
zaljubljena u mene djevojka Eliza, i ja, objekt njezine ljubavi, vitez bez straha i mane."'*3
Kasnije je o njoj ¢uo loSe stvari, koje su mozda bile lazi. Kad je poginula i 0 njoj nije uspio
saznati svu istinu, po¢eo je o njoj realnije razmisljati. Poglavlje svog Zivota u kojem je ona
zZivjela zavr$io je ovim komentarom: "Sad, kad razmisljam o tome, ¢ini mi se da je i bolje Sto
je sve ostalo ovako neizvjesno, jer je tako ona u mojoj svijesti zauvijek ostala ono Sto je bila
od samog pocetka: Eliza — djevojka koju je stvorila moja masta, a koja mozda nikad nije ni

postojala."#

Fabricije je imao nekoliko bezuspjesnih ljubavnih pokusaja. Prvi je bio s Pavicom
Zepinom, djevojkom takoder s Poljane, kojoj se predstavio grenlandskim princem, a koji je
propao kad je njezin otac saznao istinu. Drugi put bilo je to sa Zorom Gori¢ki, koja ga je

vodila sa sobom samo da se ima s kime pokazivati u drustvu, §to je on prekinuo.

Prva njegova velika ljubav nakon Elize, a koja se pojavila odmah nakon njezine smrti,
bila je Talijanka Giulia, koju je upoznao u svojoj pala¢i no¢ prije pogubljenja Rade Koncara.
Tada ju je opisao na sljedeci nacin: "No, kad mi se to cudo primakne, ugledah lijepo, ovalno,
tamnoputo lice mlade djevojke i velike crne oci, koje su me s interesom gledale. (...) Tek kad

sam usao k njoj u sobu, pod punim osvjetljenjem otkrijem s kakvom ljepoticom sam zapravo u
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drustvu. U njoj nije bilo nista od one koketerije, koja je resila Sibenske cure na Poljani;
naprotiv, njezine oci kao da su, umjesto potvrdu vlastite ljepote, trazile nesto u nekoj
nevidljivoj daljini."** Tako je djelovala na njega da joj se ¢ak mogao otvoriti: "Kako mi je
ve¢ na prvi pogled ulijevala povjerenje, jedva sam docekao da se imam kome izjadati i
iskreno joj priznam sve Sto me mudi i zbog cega ne mogu spavati."**® Giulia mu je toliko
znacila da, kad je bila tesko ranjena, ovako razmislja: "Mozes zamisliti, Stovani citatelju, kako
sam se osjecao pomisljajuc¢i da gubim jedinu osobu, koja mi je, u tom okruzju mrznje i
zlocina, pruzila malo topline i ljubavi, a jos vise svjestan da sam ja kriv za ovo Sto ju je
zadesilo."**” Nakon njezine smrti, ovako opisuje svoj odnos prema njoj (i usporeduje je s
Cvitom): "No zato sam joj sutradan otiSao na grob, polozio cvijece na nj i dugo prostajao
pored njega, premecuci u sjecanju sve trenutke, koje sam prozivio s njom, od prvog susreta do
njezine pogibije, i razmisljajuci o razlici svoje ljubavi prema njoj i prema Cviti. Cvitu sam
volio smireno, kao osobu koja je dio moga svijeta i koja mi i po BozZjim i po zemaljskim
zakonima pripada, dok je Giulia oduvijek za mene bila napola stvarnost, napola san, netko
tko mi istodobno i pripada i ne pripada, i po tome je bila izvor mojih brojnih uzbudenja, tuge
i radosti, sumnji i nadanja. Koju bi se od tih dviju ljubavi moglo nazvati pravom, prepustam
tebi, dragi citatelju, da prosudis sam."*® 1z ovih rije¢i vidljivo mu je da mu je Giulia znagila
viSe nego Cvita, mada mu nikad nije bila Zena, a Cvita jest. Tocnije, najvjerojatnije mu je

Giulia jedina nesto znacila u Zivotu.
3.3.4. Fabricijeva neodvojivost od okoline

Iz mnogih navedenih situacija vidljivo je da je Fabricije neodvojiv od okoline u kojoj
zivi 1 djeluje. Upravo ga okolina ¢ini onakvim kakav jest. On nije dio nje, ali ba§ zato u njoj
mora opstati. Zato se koristio raznim maskama koje smo naveli, pocevsi od prve maske u
Skoli pa sve do kasnijih u politici, npr. kad je bio medu faSistima, a zapravo partizanski
dousnik (mada vjerojatno ne bi bio ni partizan da ga se pitalo), zatim kad je bio kulturni atase
u Rimu pa tjelohranitelj Milovana Dilasa itd. U Fabricijevu Zivotu politika i povijest imaju
veliku ulogu i upravo je to okolina u kojoj se on ostvaruje. To je Zivot (vidas) koji on

komentira i iz tih komentara saznajemo njegov stav o svijetu i Zivotu. Cesto ¢e 1 djelima
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pokazivati §to misli o okolini — kad bude branio svoje najblize od zrtava u ludilu povijesti i

politike.
3.3.5. Dekonstrukcija pikarskog zanra i Fabricijev zavrSetak u anonimnosti

Nakon svih dozivljaja i dogodovstina kroz koje je prosao, medu kojima je bilo i
veselih i onih manje takvih, i nakon $to se susretao s mnogo ljudi, medu njima i djevojaka,
Fabricije na kraju ipak ostaje sam pred neumitnoscu zemaljskoga Zivota i smrti koja uskoro
dolazi. Izgubio je mnoge voljene ljude (¢lanove obitelji i Giuliju), a sad ostaje sam sa sobom,
Cekajuci svoju smrt. K¢i ga je smjestila u Dom umirovljenika, §to je bio prvi korak prema
tome. Tada sve to $to je dotada dozivio gubi na vaznosti: "Pri ulasku u Dom osjetio sam se
beskrajno usamljen, kao da me netko odveo i ostavio negdje na Kamcatki, jer vise nigdje nije
bilo nikoga tko bi mi nesto znacio ili ja njemu, pa cak ni neprijatelja, koji bi na mene mislio,
makar i s mrznjom, svi koje sam poznavao ili imao s njima kakve veze ve¢ su pomrli. A kad
sam od Talijanskog konzulata dobio vijest da je Didi stradao u jednoj prometnoj nesreci,
shvatio sam da vise nema nikoga ni tko bi bar negdje izdaleka katkad pomislio na mene.
Toliko sam se trudio da Fabricija Viskova dovedem ponovo u postojanje, a na kraju sam ga

doveo dotle da postoji samo u vlastitoj svijesti i u knjizi stanara Doma umirovljenika."4°

Za razliku od Pepica, koji se ne smiruje, nego stalno luta, a slicno Motki 1 Gicu,
Fabricije se smiruje i situacija ga dovodi do beznada. Na dan osamostaljenja Republike
Hrvatske, na zadnjim stranicama romana, razrusit ¢e iluzije Joze Maric¢a govore¢i mu da je on
ustvari dio povijesti; isto se odnosi i na njega samoga. Motka i Gic na kraju Ptica nebeskih
umrli su; u Ispovijedima nismo svjedoci Fabricijeve smrti jer je on pripovjedac i svoju smrt
svakako ne bi mogao opisati, ali je na rastanku s Mari¢em, na zadnjim recima romana,
nagovijesta: "Gledao sam ga kako odlazi, osjecajuci da s njim nestaje i posljednji ostatak
vanjskog svijeta, koji je potvrdivao da doista postojim. Odsad pa unaprijed tu cu potvrdu
nalaziti iskljucivo u naporima svijesti da jasno poima stvari i da se sjeca. Kad pocnem
zaboravljati i kad mi se stvari pocnu brkati, prestat ¢u postojati i u samome sebi, jer ja vise

necu biti ja. A tad mi ni smrt nece biti strasna, jer nec¢u ni znati da ona dolazi."*>°

149 (Bresan 1996: 490)
150 (1..: 494)
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3.4.Sli¢nosti 1 razlike analiziranih romana

Svi glavni likovi (Pepi¢ u Pepicu u vremenu i prostoru, Motka i Gic u Pticama
nebeskim 1 Fabricije Viskov u Ispovijedima nekarakternog covjeka) stalno lutaju. Pratimo
njihove zivote kronoloski, linearno, redoslijedom kako se sve dogodilo. Radnja se sastoji od
epizoda koje uglavnom mogu stajati samostalno, a povezuje ih glavni lik. Svaki roman je
karakteristicno otvoren. U Pepicu nemamo zadane vremenske koordinate radnje. Sve Sto
znamo je da se roman dogada poslije rata. Ne znamo ni dob glavnog lika; lik ne stari — ni na
jednom mjestu u romanu ne upucuje se na promjenu njegove dobi. Radnja bi tako mogla
trajati unedogled i epizode se nizati, a da se mnogosta ne promijeni. Roman i na kraju ostaje
otvoren: Pepi¢ se ni tada ne smiruje, nego nastavlja svoje lutanje. Nacelno bi se i Pticama i
Ispovijedima mogla dodati koja epizoda (ili oduzeti — imamo primjer preskakanja dugog
vremenskog razdoblja na pocetku Pomahnitalog grada, poglavlja u Pticama, kad ne znamo
Sto se u meduvremenu dogodilo), a da to nije neobi¢no i ne utjece na daljnji tijek radnje. Ipak
u tim romanima imamo zadane vremenske koordinate i znamo koliko likovi imaju godina. U
Pticama je radnja ve¢ na pocetku smjestena u odredenu godinu (1938), a vrijeme i dob likova
znamo i kasnije. U Ispovijedima je velika uloga povijesti i zato je posebno naglaseno i
vrijeme radnje. Kako pratimo povijesna razdoblja, pratimo i starenje glavnog lika. BreSanovi
romani su na kraju zaokruzeni i zatvoreni jer Motka i Gic umiru, a Fabricije o¢ekuje smrt u
staraCkom domu kad je i povijest zaokruzena — na dan hrvatskog osamostaljenja. U

Ispovijedima, takav zavrSetak ne ostavlja prostor za nastavak radnje.

Za pikarski roman karakteristicno je pripovijedanje u prvom licu, no od ovih romana
tako je pisan samo posljednji, Ispovijedi nekarakternog covjeka, dok su prva dva, Pepic¢ u
vremenu i prostoru i Ptice nebeske, pisana u tre¢em licu. No, bez obzira na to, u svim

romanima prevladava perspektiva glavnih likova.

Pikarosi se ne mogu promatrati odvojeno od okoline. Oni se njome krecu, ali joj ipak
ne pripadaju. Pepi¢ pomaze ljudima da bi zaradio i prezivio, ali kad u¢ini neku stvar, ide dalje
traziti drugi posao, nema vremena zadrzavati se na starome. Motka i1 Gic uzivaju u ljepotama
akcija, ali im na kraju svake bude vazno samo da se izvuku iz nje bez obzira na posljedice i da
se upuste u nove akcije. Fabriciju je vazno da iz svake politicke akcije izvuce zivu glavu i

zato ga pretjerano ne zanima $to ostavlja za sobom.

Likovi ovih romana uglavnom nemaju obitelj. To Sto se ne zadrzavaju dugo na jednom

mjestu, ne znac¢i da ne mogu imati emotivne veze, ali su one uglavnom ogranicene. Pepicu je
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zao ljudi (npr. prevarene trafikantice), ali se nema vremena zadrzavati s njom. Zbog
nepovjerenja u ljude, on nece zasnovati obitelj (npr. kad napusSta Fanciku). Gicu nije zao
krasti od bilo koga; on se ne upusta ni u kakve odnose sa zenskim likovima. Motki je pak
nekih likova Zao i suosjeca s njima (npr. ne voli krasti siroma$nima, mladic¢u kojemu je oteo
teodolit vraca ga). No, ni on nije nikad zasnovao obitelj. Uglavnom je koketirao s djevojkama,
ali bez ambicija za duzim vezanjem. Sve Zenske likove napusta, bez obzira na posljedice koje
¢e to ostaviti na njih. Jedino je Fabricije imao obitelj i sposobnost za duze vezanje. No,
njegova je obitelj, karakteristicno za pikarske romane, bila disfunkcionalna. Od pocetka
romana pratimo nesuglasice medu ¢lanovima njegove obitelji: prvo izmedu majke 1 oca, a
onda izmedu brace. Fabricije bit ¢e ozenjen Cvitom, ali ¢e, paradoksalno, jedina Zena koju je
istinski volio i uz koju se najvi$e vezao biti Giulia, kojom nikad nece biti ozenjen i koja Ce

umrijeti prije nego $to uspiju ostvariti tu ljubav.

Okolina je nemilosrdna i korumpirana i pikaro je prisiljen boriti se za opstanak. Mora
uciti i snalaziti se, prezivljavati na razne nacine. Pepi¢ je dosjetljiv bilo da se radi o
samoobrani, npr. kad se prackom brani od ljudeskare, bilo da pomaze drugima, npr.
trafikantici koju je muz varao. Motka je majstor u snalazenju kad se treba izvuéi iz Skripca,
mada mu cesto nestane inspiracije pa njemu i Gicu ne preostaje drugo nego da pobjegnu §to
prije. I Fabricije ¢e se Cesto Koristiti raznim idejama kako bi se izvukao, npr. u zatvoru kad
mu prijete neminovne kazne od rezima: pronaci ¢e nesto Sto ide njemu u korist 1 na $to ¢e

nadredeni nasjesti.

Pepic¢ je dobar psiholog, komentira ljude i stvarnost oko sebe. Vise puta komentira da
svatko gleda svoju korist i da ¢e tesko pomo¢i drugima kad je njemu dobro. U takvoj okolini
teSko je opstati, a Pepi¢ se za sebe neprestano bori. Motka i Gic ne razmiSljaju i ne
komentiraju okolinu, njima su vazne njihove avanture. U Pticama je najizrazenija
avanturisticka komponenta pikarskog romana. No 1 ta dva lika uocavaju da ih vrijeme gazi.
Fabricijev zivot odreden je povijeScu 1 politikom. Fabricije uocava povijesnu ponovljivost,
besmislenost svakog rezima i ratovanja. Primjecuje da povijest gazi sve koji joj se ne
prilagodavaju i1 ne prate je. Svaka nova vladavina varijanta je stare, a onaj tko ostaje u
starome, osuden je na propast. Zato Fabricije lucidno komentira sve politicke sustave 1 ruga
im se. Kao pravi pikaro, on raskrinkava sve njihove negativne osobine i jedino takav on moze

opstati u tom svijetu.
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Zajednicko je svim romanima $to pokazuju da ima i druga strana medalje, osim one
avanturisticke i naizgled komicéne: Pepi¢ place za majkom; Motka i Gic umiru, a da ih nitko
ne pamti niti im ima do¢i na grob; Fabriciju takoder ne preostaje nista osim da poslije smrti

voljenih i na kraju jedne epohe sam o¢ekuje smirt.

Ovi romani pokazuju nam i da, mada svi pikarski romani imaju stalna mjesta, ipak
svaki od njih ima i nesto originalno, dozivljava transformacije. Tako u Pepicu imamo
siromaha koji luta samo jednim gradom i zeli zaraditi za kruh, u Pticama imamo prevarante
koji rade smicalice u raznim mjestima po Hrvatskoj, a u Ispovijedima lik koji je zbog politike
prisiljen Kretati se i po Hrvatskoj i po inozemstvu. Nailazimo na likove sli¢ne, a opet tako

razlicite.

Smatram da buduénost pikarskog Zanra nije upitna zato $to ¢e uvijek biti tema za koje
je taj zanr pogodan. U drustvu stalno dolazi do mijena, a u skladu s tim i do protivljenja
postojeéem sustavu misljenja i vlasti. To se jako dobro moze izre¢i u pikarskom zanru i zato

smatram da ¢e Zanr opstati.

51



3.5.Literatura

Primarna:

BRESAN, Ivo (1996) Ispovijedi nekarakternog covjeka. Zagreb: Znanje.

2. BRESAN, Ivo (1990) Ptice nebeske. Zagreb: Znanje.

3. MAJER, Vjekoslav (1978): U vrtlogu grada (Pepi¢ u vremenu i prostoru). Zagreb:
Globus.

Sekundarna:

1. BOSKOVIC, Ivan (1997) Prozna vremena: osobni abecedarij. Zagreb: Hrvatska
sveucilisna naklada.

2. BRKIC, Mirna (2008) Ispovijedi nekarakternog Govjeka, u: Leksikon hrvatske
knjizevnosti: djela. Uredila: Dunja Detoni-Dujmié. Str. 260. Zagreb: Skolska knjiga.

3. BRKIC, Mirna (2010) Mudraci iza maske smijeha. Zagreb; Sarajevo — Zagreb:
Synopsis — Hrvatska sveucili$na naklada.

4. BRKIC, Mirna (2008) Ptice nebeske, u: Leksikon hrvatske knjizevnosti: djela. Uredila
Dunja Detoni-Dujmi¢. Str. 733. Zagreb: Skolska knjiga.

5. FLAKER, Aleksandar (1979) O tipologiji romana, u: Moderna teorija romana.
Uredio: Milivoj Solar. Str. 152-165. Beograd: Nolit.

6. LEVER, Maurice (1986) Povijest dvorskih luda. Zagreb: Graficki zavod Hrvatske.

7. NEMEC, Kresimir (2010) Citanje grada. Zagreb: Naklada Ljevak.

8. NEMEC, Kresimir (1998) Povijest hrvatskog romana: od 1900. do 1945. godine.
Zagreb: Znanje.

9. NEMEC, Kresimir (2003) Povijest hrvatskog romana: od 1945. do 2000. godine.
Zagreb: Skolska knjiga.

10. NEMEC, Kresimir (1999) Povijest hrvatskog romana: od pocetaka do kraja 19.
stoljeca. Zagreb: Znanje.

11. SOLAR, Milivoj (1977): Teorija knjizevnosti. Zagreb: Skolska knjiga.

12. SPOLJAR, Krsto (2009): Mirno i nespokojno: eseji i kritike. Zagreb: Ex libris.

13. VISKOVIC, Velimir (2000) Umijece pripovijedanja: ogledi o hrvatskoj prozi. Zagreb:

Znanje.

52



Sazetak

Nakon S$to smo upoznali s istrazivanjem Mirne Brki¢, njezine teorijske premise
primijenili smo na odabrane hrvatske pikarske romane. U radu smo zakljucili da analizirani
romani imaju zajedni¢ke osobine. Glavna sastavnica romana su likovi pikara, koji putuju kroz
prostor 1 vrijeme, snalazljivi su i na razne nacine opstaju u okolini. Pepi¢ iz Pepica u vremenu
I prostoru opstaje pomazuci ljudima i tako zaradujuci za kruh, Motka i Gic iz Ptica nebeskih
opstaju smisljanjem raznih smicalica ljudima, a Fabricije Viskov iz Ispovijedi nekarakternog
Covjeka opstaje time Sto sluzi raznim politickim sustavima, a da nijednom ne pripada i
svakom se ruga. Vazna sastavnica romana je i epizodi¢nost, bez koje lik ne bi mogao putovati
u prostoru i vremenu. Da romani nisu podijeljeni na epizode, ne bismo mogli vidjeti lik na
raznim mjestima i medu raznim druStvenim slojevima. Tre¢a vazna sastavnica pikarskih
romana je upravo okolina kojom lik putuje i u kojoj se ostvaruje. Pikaro mijenja maske i ne
pripada nijednom druStvenom sloju, ali istovremeno daje svoj komentar na tu okolinu.
Razlike izmedu analiziranih romana su: Pepi¢ putuje samo po Zagrebu i upoznaje uglavnom
najnize drustvene slojeve, Motka i Gic putuju po Hrvatskoj, a Fabricije Viskov po Hrvatskoj i
svijetu; obitelj ima samo Fabricije Viskov, ali je disfunkcionalna, dok je ostali likovi uopce
nemaju; samo su Ispovijedi ispripovjedane u prvom licu; glavna razlika je u tome $to su prva
dva romana otvorena, a u Ispovijedima je naglasena veza s povijesnim i politickim i zato se

roman zatvara hrvatskim osamostaljenjem 1991.
Kljucne rijeci: pikarski roman, pikaro, hrvatski pikarski roman, epizodi¢nost, okolina pikara

Key words: picaresque novel, picaro, Croatian picaresque novel, episodic quality, picaro's

environment
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