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1. INTRODUCAO

O fado ¢ hoje em dia um simbolo representativo de Portugal no mundo, sendo considerado a
forma de expressao artistica que melhor definiria a identidade e a cultura portuguesas. Desde
0 seu surgimento na cidade de Lisboa na década de 1840, esse género musical percorreu um
longo percurso de evolugdo e disseminagdo, tendo superado as fronteiras geograficas,
politicas e socioculturais. De manifestacdo de “margem” tipica para 0s transgressores da lei e
do moral, o fado pouco a pouco ganhou o espago nacional, até atingir uma dimensao mundial,

com presenga nas salas de espetaculo mais prestigiadas do mundo.

O presente trabalho tem a ambigdo de analisar esse percurso de desenvolvimento da pratica
fadista e enquadrar o fado em termos histéricos, demonstrando o ambiente no qual
inicialmente o fado surgiu, de que modo se aburguesou e entrou nos saldes aristocraticos,
COMO ocorreu 0 processo da sua institucionalizagdo e profissionalizagdo no século XX e de
que forma acontece nos dias de hoje. Para esse fim, procede-se a identificagdo das suas
diversas transformacdes ocorridas ao longo desses dois séculos e das personagens que se

destacaram durante essa trajetoria.

A tese de mestrado esta dividida em duas partes, sendo a primeira parte a que se refere ao
presente, ou seja as principais caracteristicas do fado na sua forma contemporanea,
descrevendo os seus elementos constitutivos e os seus dois tipos fundamentais, e a segunda
parte a que apresenta o passado, destacando essas diversas transformagdes que O género

sofreu para se transformar de uma atividade marginal em um dos simbolos de Portugal.

Recorrendo aos estudos pioneiros publicados no inicio do século XX e aos estudos atuais
mais detalhados, esta tese compara as conclusdes de pesquisadores dedicados a investigagdo

do caminho historico do fado na cultura portuguesa, procurando realizar assim um trabalho

sintético que pode ajudar a outros interessados na musica do fado nos seus eventuais estudos



a respeito desse género musical.



2. FADO COMO EXPRESSAO MUSICAL

O fado ¢ uma cangdo popular portuguesa, uma das marcas mais importantes da produgio
musical da cidade de Lisboa e um dos icones culturais de Portugal, que consiste nas

convengdes de interpretagdo vocal e instrumental e nos modelos performativos consagrados.

2.1. Caracteristicas gerais do fado

Uma sessdo de fado implica um cantor solista, homem ou mulher, chamado fadista, um ou
varios musicos® e 0 publico. A figura dominante é o fadista com uma ampla extensdo vocal,
acompanhado geralmente pela viola e pela guitarra portuguesa. Dos espectadores espera-se
uma imobilidade e um siléncio enquanto se canta ou toca. E o siléncio que cria o ambiente
fadista e ¢ ele a principal forma de comunicagdo entre a audiéncia e os musicos. Essa regra
fundamental do siléncio pode ser rompida em dois momentos especificos: 10go apds uma
apresentacdo, dando gritos de incentivo ao fadista, ou apds 0s sinais de aprovagao por parte

de fadista.

O fado é um fenomeno lisboeta situado nas zonas mais antigas da cidade de Lisboa, nos
bairros tradicionais como Alfama, Bairro Alto ou Mouraria, e é cantado em casas tipicas, ou
casas de fado, onde a decoragdo ¢ alusiva a pratica fadista. As fotografias e os cartazes com
imagens de fadistas sdo praticamente obrigatorios. Além disso, os objetos do fado, como
discos velhos, xailes, guitarras, ou algo que lembre a Lisboa antiga, estdo quase sempre

presentes.

O tempo e o espago da performance fadista também sdo dados através da luz. No decorrer da
apresentacdo do fado, exige-se a reducdo da intensidade das luzes. O ambiente tipico de uma

casa de fado com uma iluminagdo diminuida, ou mesmo apagada, indica que a performance

! Qualquer um desses musicos pode ser chamado de fadista, mas esse termo ¢ mais utilizado como denominagéo
dos cantores/cantadeiras.



do fadista comeca. Quando ela acaba, as luzes sdo novamente acessas, indicando essa
mudanga na temporalidade e espacialidade da apresentacao fadista. Importa acrescentar ainda
que durante a apresentacdo os espectadores ndo podem sair nem entrar. O transito ¢ permitido
apenas no decorrer dos intervalos, ou seja, ao final de um bloco ou no minimo de um fado

(FRYDBERG, 2012: 261).

Os temas mais recorrentes passam pelo amor, a tragédia, as dificuldades da vida, e a saudade,
dai 0 seu tom triste e lamentoso. A ideia do destino como uma forga implacavel que esta para
além da vontade humana ¢ essencial para a compreensao desse estilo musical. Assim, o fado,

na sua atmosfera, ficou conhecido como uma cangdo melancoélica, triste, caracterizada por

uma certa dogura dolorida que se pode notar na voz do fadista o qual, ao cantar o seu fado,
passa por mais diversos sentimentos. Mesmo assim, existem também cangdes eufdricas e

alegres.

Outra caracteristica notavel do fado nos dias de hoje ¢ sua importancia enquanto atragado
turistica. Ao longo das ultimas décadas, 0 fado goza de grande popularidade entre os turistas
que buscam conhecer “casas tipicas” € assistir a esse ritual nacional que envolve um universo
muito mais extenso e rico do que apenas musica e letra. E eles pagam para isso, 0 que ajuda

na manutencao dos elementos ritualisticos (CASARINI, 2012: 21).

2.2. Classificacao do fado

O fado pode ser dividido em duas categorias fundamentais: fado castico e fado-cancdo.

O fado castico, também conhecido como fado fado, fado cldssico ou fado tradicional, ¢
considerado o0 mais antigo e 0 mais auténtico. Este, por sua vez, subdivide-se em trés espécies
- fado menor, fado corrido e fado mouraria - que possuem um minimo de elementos fixos
(esquemas ritmicos e harmonicos e diversos tipos de acompanhamento que consistem em um

motivo melddico constantemente repetido) e uma grande liberdade de improvisagao por parte
8



do fadista. O fado menor é composto em tonalidade menor e sobre um tempo lento, o fado
corrido em tonalidade maior e executado muito rapido e o fado mouraria, também em
tonalidade maior, mas ¢ mais tranquilo e cantante. Sobre esses modelos adaptam-se, entdo,
diversas outras melodias e poemas (SERGL, 2007: 9-10). Mas, a existéncia das melodias
basicas € importante porque, segundo Sergl, permite ao publico observar as diferentes formas

de interpretagdo do fadista:

Com pequenas variagdes, diversos outros fados giram em torno desses trés que
formam o nucleo do fado castico. Esta estabilizacdo em torno de melodias basicas
determina um repertorio restrito, que facilita ao ouvinte identificar as caracteristicas

interpretativas do cantor, do qual se espera uma versao pessoal, que parte da escolha

de quais versos decide cantar e como se apropria da linha melodica basica e a recria.
(SERGL, 2007: 11-12)

A flexibilidade musical dos fados tradicionais opde-se a uma fixidez do fado-cancdo,
denominado igualmente canto de fado, que surgiu mais recentemente, com as novas formas
de espetaculo urbano, como o teatro de revista®. No caso do fado-cangdo, a maior parte dos
elementos que permitem uma contribui¢do minima dos artistas ¢ fixo. A improvisagao vocal ¢
mais limitada devido a alternancia entre refrao e estrofes, as melodias sao fixas e associadas a

um texto fixo e as estruturas harmonicas sdo mais complexas (SERGL, 2007: 13).
2.3. Fadista

A identidade fadista ¢ construida a partir da entrada no universo simbolico do fado. Embora o
fado exija o grande dominio e diversidade de emissao vocal e 0s seus cantores possuam uma
ampla extensdo vocal, ter a capacidade vocal nao ¢ suficiente. Para ser um bom fadista ¢é

necessario que o fado se ama, se sinta e se compreenda para poder ser expresso na voz. A

? Peca de critica a factos, costumes e tipos conhecidos.

(revista in Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico [em linha]. Porto: Porto Editora,
2003-2017. [consult. 2017-08-09]. Disponivel na Internet: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-
portuguesa/revista)


http://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-

performance vocal de um fadista ¢ assim construida e valorizada a partir da sua alma de

fadista, como afirma Frydberg:

No fado a técnica vocal ndo ¢ valorizada, pelo menos no discurso, sem a presenca
visivel e audivel da alma fadista. Desta forma, ¢ preferivel ter uma voz tecnicamente
inferior, mas que expresse mais emog¢ao e mais a alma fadista, ou seja, que esteja mais
diretamente conectada com o universo social ¢ simbolico do fado. Uma voz mais

técnica ou afinada, mas que expresse menos alma faz de quem canta uma pessoa menos

fadista. (FRYDBERG, 2012: 414).
A construgdo do conceito fadista de alma abrange um conjunto de elementos que incluem
todo o universo mistico e simbodlico do fado, o conhecimento da sua historia e suas
especificidades e integragdo no contexto fadista desde 0 inicio da construgdo da sua
identidade de profissional nesse género musical. Ter alma fadista é conhecer o fado, em
termos técnicos e poéticos, e conseguir expressar toda a sua densidade emocional e
histérica ao cantar (FRYDBERG, 2012: 414). Assim, o papel do fadista ndo se limita
apenas a ser o de mero cantor ou artista, senao ele constitui um tipo de porta-voz social e

cultural dos portugueses.

Além disso, a qualidade de um fadista ¢ caracterizada pela sua originalidade na estilizacao,
ou seja, na improvisacao de ordem ritmica e melodica que ¢ determinada pela sensibilidade,
pela espontaneidade, pelo humor e pela ambiéncia da sala. Por essa razao, nao existe
unicamente uma forma padrao de cantar determinada melodia, mas ha diversas posibilidades

de interpretar o mesmo fado (SERGL, 2007: 14).

Como o fado ¢é transmitido pela tradi¢ao oral, uma das principais caracteristicas para a
construcdo da identidade fadista ¢ a filiagdo aos fadistas de outras geragdes. Estas
relagdes intergeracionais e a escolha de obra e vida dos determinados artistas como
referéncia sao a forma de se aprender o fado, o que ¢ ser fadista, como se sente o fado e,

principalmente, como expressar na voz e na performance fadista todas as peculiaridades
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do seu universo mitico. Estas referéncias ajudam na constru¢do de modos de

cantar e traduzem-se em codigos muito especificos de performance.

2.4. Modos de vestir e performance corporal

Os fadistas trabalham com codigos muito determinados que se expressam nas roupas e nas
técnicas corporais, construidos principalmente das reinvengdes das imagens de fadistas

consolidados de outras geragdes.

A mulher que canta usa geralmente vestidos longos e sempre um xaile nos ombros, sendo
este de cor negro. Numa primeira fase, as roupas das fadistas eram extremamente coloridas e
chamativas, enquanto atualmente as mulheres vestem-se com trajes e xailes escuros e seu
desempenho torna-se discreto e introspetivo. O xaile estava presente no modo de trajar desde
a primeira fadista, a mitica Maria Severa, mas tornou-se peca fundamental do vestuario
fadista mais tarde, a partir da precursora Ercilia Costa. Finalmente, foi nos ombros de Amalia
Rodrigues que ele se tornou um elemento fundamental na construgdo da imagem de fadista
no mundo. Hoje em dia todas as fadistas utilizam o xaile no seu figurino, seja em
apresentacdes informais, seja em grandes apresentagdes onde ele ¢é recriado juntamente com o

vestido longo.

No que diz respeito aos fadistas, distinguem-se duas formas de se vestir: a do fadista cantor e
a do fadista instrumentista. O fadista instrumentista utiliza normalmente cal¢a e camisa
pretas. Sendo no palco para complementar o fadista cantor, o instrumentista nao destaca a sua

presenca através da roupa, mas através da sua habilidade musical. Os cantores de fado

recriam a elegancia imposta para os fadistas desde o tempo de Alfredo Marceneiro, através
do uso do fato e gravata ou da camisa branca com o blazer azul e, algumas vezes, do lengo no

pescoco (FRYDBERG, 2012: 418-420).

10



Junto com os modos de vestir, a performance dos fadistas incorpora certos gestos e técnicas
corporais, baseadas igualmente na imitagdo dos fadistas de outras geragdes e que fazem que o
fadista se conecte com o0s sentimentos necessarios para se cantar o fado. A performance dos
fadistas incorpora as maos no bolso, os olhos fechados e a cabega levemente erguida. A
performance feminina também inclui os olhos fechados e ainda usa as duas formas de
imposi¢do das maos, recriadas a partir da maneira como Amalia Rodrigues interpretava o
fado. A primeira imposigdo, COm as maos juntas, quase como se estivessem rezando, a cabeca
geralmente voltada para o alto e os olhos fechados, ¢ utilizada quando se canta fados mais
tristes. A outra imposi¢do de mao, tipica para os fados alegres, utiliza mio abertas junto ao
corpo acompanhando 0 balangco do corpo em uma quase danga, no ritmo da musica

(FRYDBERG, 2012: 420-422).

Essas técnicas representam a interiorizagdo do que ¢ “ser fadista” e da forma que se sente

para cantar o fado.

2.5. Acompanhamento

O fadista ¢ geralmente acompanhado por um ou até quatro instrumentos: uma guitarra, uma
viola, uma segunda guitarra e uma viola baixo (SERGL, 2007: 15). O acompanhamento

instrumental ¢ um elemento indispensavel do fado.

A guitarra desempenha um papel fundamental. E a guia do cantor, introduzindo o canto e
evidenciando as suas variagdes. A guitarra, de origem inglesa, tem a caixa de ressonancia em
forma de pera, com o fundo chato e um brago curto, dividido cromaticamente por trastes de

metal, contendo cinco pares de cordas de metal nessa primeira fase do fado. Sofre a

transformagdo com 0 acréscimo de mais um par de cordas, sendo designada a partir de entdo
como guitarra portuguesa. A guitarra portuguesa era originalmente tocada por mulheres, mas

hoje em dia os principais instrumentistas, sejam de guitarra ou de viola, sdo todos homens.

12



Sua arte ndo ¢ resultado de uma formacao fixa, mas ¢ fruto de uma aprendizagem e de uma

transmissao familiar.

Fornecendo o suporte harmonico € ritmico, a viola funciona como uma base para as variagdes
improvisadas pelo cantor e pela guitarra. A viola utilizada no fado, de origem francesa, ¢
semelhante ao violdo, com uma caixa de ressonancia em forma de oito, com seis cordas

simples de arame ou cordas fiadas para os bordoes e as demais de tripa.

As partes exclusivamente instrumentais do fado sao as introdugdes, que indicam a velocidade
e a tonalidade da cangdo, 0s contracantos, que marcam a transi¢ao de uma frase vocal para

outra, e o primeiro segmento do ultimo refrdo, antes da aparicao final do cantor.

Nos ultimos anos, 0 acompanhamento tem-se mudado das duas unicas guitarras para 0s mais
diversos instrumentos incluindo mesmo o acompanhamento por toda uma orquestra (SERGL,

2007: 15-17).

2.6. Fado de Coimbra

O fado de Coimbra caracteriza-se por ser uma variacdo do fado ligada ao ambiente
universitario. Este, mais provavelmente, teria aparecido em Coimbra nos fins do século XIX,
tendo sido trazido por estudantes de Lisboa. Desde entdo comegou a desenvolver-se a
tradigdo de uma cangdo vulgarmente chamada por “fado” com caracteristicas diferentes do

fado de Lishoa.

A cangdo de Coimbra ¢ exclusivamente cantada por homens, ja que na sua origem as

mulheres ndo estavam na universidade, com uma tematica fortemente romantica. Implica

rigor nas vestes: 0s grupos de musicos e cantores usam o traje académico de calga, batina e

capa de cor negra que confere solenidade ao momento.

O fado de Coimbra ¢ acompanhado por viola e pela guitarra de Coimbra, uma versdo um

13



pouco mais pequena da guitarra portuguesa e com outra afinacao, a saber 1a-sol-ré-1a-sol-do

(FRYDBERG, 2011: 61).

Esta cangdo, tal como a original, costuma ser cantada a noite, mas a diferenca do fado de
Lisboa cantado em tabernas ou casas de fado, este ¢ cantado em espagos exteriores: nas

pracas e ruas da cidade.

A tematica gira em torno do quotidiano estudantil, da iniciagdo amorosa, da beleza da vida
estudantil e da juventude, da beleza da cidade e da passagem para a vida adulta, num certo

tom romantico.
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3. FADO E O SEU PERCURSO HISTORICO

Antes de se tornar numa cangédo de fama nacional e internacional, o fado teria que passar por
um longo processo de evolugao, sofrendo as mais diversas influéncias, e isto é, tanto musicais
e culturais como historicas. Os capitulos seguintes abordam os conhecimentos mais recentes
que tentam reconstruir o percurso historico desta manifestagdo da cultura portuguesa.
Comega-se pelo termo fado, e depois desenvolvem-se as teorias sobre sua origem, distintas
carateristicas que dependem do periodo em que foi praticado, para logo explicar as

modalidades que apareceram no século passado.

3.1. Origem do termo

Os primeiros registos que ligam o fado a musica remontam aos finais do século XIX, seja
para descrever as dangas no contexto colonial no Brasil, seja para fazer referéncia ao estilo

que evoluiu e se desenvolveu, posteriormente, em Lisboa (NERY, 2004: 18-23).

Até ao século XIX verifica-se, através das fontes literarias e lexicograficas, que no Iéxico
portugués 0 vocabulo fado nao se relacionava com qualquer pratica musical: o significado do
termo “fado” ¢ apenas 0 da sua raiz latina fatum, ou seja, o destino, a sina, a trajetoria de vida
de cada individuo (NERY, 2004: 18). Constata-se a completa auséncia do significado musical
da palava fado em todos os dicionarios da lingua portuguesa até ao ultimo tergo do século
XIX, desde o Vocabulario Portuguez e Latino de Rafael Bluteau as primeiras edi¢oes do
Diccionario de Anténio de Morais e Silva, que conceituam a origem divina do termo,

definindo o fado como “a ordenanga, a divina providencia” (PIMENTEL, 1904: 7-9).

Portanto, a palavra fado enquanto expressao musical (danga ou cangdo) aparecera definido
pela primeira vez em 1874, no dicionario de Lacerda, quando ja era uma pratica visivelmente

ativa e documentada na sociedade portuguesa de entdo: “Fado, cantiga e danga popular,

15



muito caracteristica € pouco decente: o de Lisboa, 0 de Coimbra” (PIMENTEL, 1904: 9). Em
1878, o termo volta a aparecer na 7* edigdo do mencionado Diciondrio de Morais com a
definigdo poético-musical: “Poema do vulgo, de caracter narrativo, em que se narra uma
historia real ou imaginaria de desenlace triste, ou se descrevem os males, a vida penosa d'uma
certa classe, como no fado do marujo, da freira, etc. Musica popular, com um rythmo e
movimento particular, que se toca ordinariamente na guitarra, e que tem por lettra os poemas
chamados fados” (PIMENTEL, 1904: 9). Assim, desde os finais do século XIX, admite-se, ao
lado da semantica etimologica de fatum, uma nova acegdo que relaciona o vocabulo “fado”
com cangdo popular, tipica do sentimento portugués. A fatalidade do destino a que todos
estdo sujeitos nota-se bem na grande maioria das letras tradicionais do fado, o que vai ao

encontro da sua raiz latina (PIMENTEL, 1904: 24).

Ao mesmo tempo, existe uma outra hipotese acerca da origem da palavra fado, defendida
atualmente por José Alberto Sardinha, que diz que o fado se chama fado porque conta
historias. De acordo com o investigador, a palavra, ao nivel popular, tem o sentido de vida: o
nome “fado” surgiu a partir do facto de os poemas narrativos contarem historias ou episddios

das vidas das pessoas, geralmente de desenlace triste ou mesmo tragico®.

3.2. Mitos de origem

As origens do fado ¢ uma questdo que sempre tem estado no centro da discussdo dos
investigadores do assunto, devido a escassa bibliografia que foi sendo publicada sobre o tema
e a auséncia de um exame rigoroso e exaustivo dos mais antigos registos documentais a
disposi¢do. Sendo assim, desde o fim do século XIX até os dias de hoje tém surgido teses
diversas e por vezes contraditorias que apontam para as origens possiveis desse estilo

musical.

> VITORIO, A. (2010, 2 de Junho). Onde é que o fado nasceu? Jornal de Noticias. Acedido a 20 de Junho 2017,
em: http://www.jn.pt/artes/interior/onde-e-que-o-fado-nasceu-1583721.html
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O objetivo desse capitulo ¢ fazer uma revisdo das hipdteses sobre 0 nascimento do género,
que, em geral, constam de uma sintese de alusdes culturais, literarias € historicas. A descrigdo
dessas teorias mais comuns baseia-se nos trabalhos de investigacdo feitos desde os primeiros

estudos do principio do século XX até 0s trabalhos de autores contemporaneos.

3.2.1. Origem darabe

Uma das primeiras e das mais antigas hipdteses relativas a origem do fado ¢ a chamada tese
arabe. Segundo essa tese, o fado seria o vestigio da influéncia cultural dos arabes presentes na
peninsula Ibérica desde o século VIII. A tese ¢ defendida sobretudo pelo historiador da
literatura Teofilo Braga, que considera o fado ser um derivado das melopeias arabes huda e
xdcara® (PIMENTEL, 1904: 19-20). Do seu ponto de vista literario, Braga (1867: 89) define
o fado como a xacara moderna — uma narrag¢ao detalhada e chorosa dos acontecimentos da
vida das classes mais baixas da sociedade. A fundamentagdo para sua teoria limita-se as
semelhangas na tematica e no caracter melancolico e lamentoso entre os cantos dos Mouros e

a cancao fadista.

De acordo com os mais destacados oponentes dessa teoria, Alberto Pimentel e Ernesto Vieira,
as provas historicas ndo sustentam essa hipotese de uma suposta origem arabe do fado. Os
mouros abandonaram a peninsula ibérica nos finais do século XV e 0s primeiros registos de
fado, como ja foi referido, apareceram no inicio do século XIX. Além disso, segundo o
argumento apontado para essa génese - a localizagdo geografica dos executantes desse tipo de
musica - 0 fado também deveria existir noutros locais do pais, como, por exemplo, no
Algarve — “altimo reduto dos Arabes em Portugal” (CARVALHO, 1903: 41) — 0 que néo se

verifica.

* Espécie de romance popular, em verso, que se cantava ao som da viola, ainda frequente no Brasil.
(xacara in Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico [em linha]. Porto: Porto Editora,
2003-2017. [consult. 2017-07-07]. Disponivel na Internet: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-

portuguesa/xacara)
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3.2.2. Origem medieval

A tese trovadoresca considera o fado ser um dos frutos da produgédo lirica dos trovadores da
Idade Média (NERY, 2004: 54). A primeira sugestao duma origem medieval do fado foi
proposta por Carolina Michaélis de Vasconcelos®, seguida, entre outros, por Mascarenhas
Barreto. Os dois autores afirmam que as trés formas poéticas desenvolvidas e cultivadas pelos
trovadores portugueses — a cantiga de amor, a cantiga de amigo e a cantiga de escarnio e
maldizer — estdo na origem do fado do século XIX. Na base de sua explicacdo esta 0
paralelismo tematico entre essas cantigas medievais e o fado, levando em consideragao
também a voz da sua expressdo. Assim, por seu turno, as cantigas de amor, cantadas por um
trovador a uma donzela, t€ém semelhangas com o fado de Coimbra; as cantigas de amigo,
devido ao facto de serem produzidas pela voz da mulher que lamenta a falta do seu amado,
deram origem ao fado de Lisboa que ¢, em maioria, produzido por fadistas femininas; as
cantigas de escarnio e de maldizer, através das quais 0s trovadores expressavam satiras,
podem encontrar-se em algumas letras de fado com intencao de critica politico-social, tipica

desse estilo musical.

Os criticos dessa tese consideram-na superficial e pouco comprovada por um qualquer
suporte documental, sendo a similaridade em termos dos temas e da forma poética entre as
cantigas medievais e as letras da cangdo do fado uma evidéncia pouco convincente. Além
disso, nao se toma em consideracdo a inexisténcia de lagos de transmissdo direta entre ambas

as formas, separadas por um longo periodo de quinhentos anos (NERY, 2004: 54).

® Carolina Michaélis de Vasconcelos era romancista, filologa e historiadora da literatura portuguesa, nascida em
1851, em Berlim, e falecida em 1925, no Porto. Foi a primeira mulher a lecionar numa universidade portuguesa,
mais concretamente na Universidade de Coimbra, desenvolvendo o seu trabalho de investigacdo no dmbito da
cultura portuguesa medieval e quinhentista. Interessava-se especialmente por assuntos romanicos, trocando
correspondéncia com alguns membros da Geragdo de 70, como Teo6filo Braga e Joaquim de Vasconcelos, com
quem viria a casar, adquirindo nacionalidade portuguesa.

(Carolina Michaélis de Vasconcelos in Artigos de apoio Infopédia [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2017.
[consult. 2017-07-08]. Disponivel na Internet: https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$carolina-michaelis-de-
vasconcelos)
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3.2.3. Origem maritima

Um dos mitos mais interessantes e repetidos a respeito da origem do fado ¢ aquele que afirma
que ele tenha surgido no mar, o simbolo que tem ocupado a destacada posi¢do na cultura
portuguesa. A origem maritima, defendida por Pinto de Carvalho e Maria Luisa Guerra, esta
ligada a expansdo maritima portuguesa que tem seu inicio do século XV, tendo como marco
1415 com a conquista de Ceuta; desde entdao as viagens maritimas foram uma constante na
vida dos portugueses. O marinheiro foi uma personagem importante nesse decurso, aquele
que se langava ao mar deixando para tras a familia e sua terra e mergulhando em situagdes
perigosas, arriscando sua propria vida. Cantar e tanger serviu-lhes como remédio, como um
veiculo de alheamento da sua realidade lamentavel e do seu destino incerto. Assim, segundo
os defensores dessa chamada “tese maritima”, a Caracteristica nostalgica e saudosista desses
cantos dos marinheiros deram origem ao chamado fado marinheiro o qual, segundo Pinto de
Carvalho, foi o fado mais antigo de todos. Estas cangdes comunicavam experiéncias € estados

de alma, os temas principais eram, portanto, amor e saudade.

Diferentes textos serviram de base para esta argumentagdo, entre 0s quais consta 0 poema de
José Régio — “Fado Portugués” (1941) — que, num tom plangente e saudosista, introduz o
tema do nascimento do Fado num contexto maritimo através dos vocabulos alusivos ao mar e

da descrigao da vida marinheiresca:

O Fado nasceu um dia,

quando o vento mal bulia

€ 0 céu 0 mar prolongava,

na amurada dum veleiro,

no peito dum marinheiro

que, estando triste, cantava,

que, estando triste, cantava.

Aii, que lindeza tamanha,

meu chdo, meu monte, meu vale,

de folhas, flores, frutas de oiro,

vé se vés terras de Espanha,
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areias de Portugal,

olhar ceguinho de choro.

Na boca dum marinheiro

do fragil barco veleiro,
morrendo a cangdo magoada,
diz o pungir dos desejos

do labio a queimar de beijos
que beija o ar, e mais nada,

que beija o ar, e mais nada.

Mie, adeus. Adeus, Maria.
Guarda bem no teu sentido
que aqui te fago uma jura:
que ou te levo a sacristia,
ou foi Deus que foi servido
dar-me no mar sepultura.
Ora eis que embora outro dia,
quando o vento nem bulia
e 0 céu 0 mar prolongava, a
proa de outro veleiro
velava outro marinheiro
que, estando triste, cantava,

que, estando triste, cantava.’
Porém, uma mera semelhanga tematica entre 0s cantos dos marinheiros e a cangido do fado
oitocentista ndo pode bem servir como argumento convincente para que esta tese possa ser
considerada como reconhecida, como afirma Nery dizendo que uma hipotética origem
maritima é “um cliché demasiadamente tentador para que a propria tentagao poética do fado
ndo se apresse a apoderar-se dele como um fildo recorrente de inspiragdo tematica até a

atualidade” (NERY, 2004: 55).

3.2.4. Fado enquanto dan¢a do Brasil

A teoria mais aceite quanto a origem do fado remonta a uma danga existente no Brasil e que

fez o caminho contrario das grandes navegacdes, indo da colonia para Portugal e passando,

® Disponivel em: http://www.citador.pt/poemas/fado-portugues-jose-regio.
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nesse pais, de uma forma de dancar para uma maneira de cantar. Entre 0s principais
defensores dessa teoria sdo Rui Viera Nery e Jos¢é Ramos Tinhordo, que numa das suas obras,
Os sons dos negros no Brasil: cantos, dangas, folguedos: origens, de 2008, afirma que:
[...] levadas para Portugal, como acontecera em meados do século XVIII, como a fofa
e 0 lundu, as dangas do fado — acrescidas da contribui¢do melodico-sentimental das
cantigas de «pensamento verdadeiramente poético» [...] — iam percorrer o caminho
proprio entre as camadas baixas de Lisboa, onde os brancos as tomariam dos pretos e

mesticos para transformar-lhes a parte cantada em cangdo urbana a partir da segunda
metade do século XIX. (TINHORAO, J. R., 2008: 82-83)

Para melhor ilustrar essa hipotese, 0s autores disponibilizam varios relatos de geografos e
viajantes estrangeiros que demonstram a existéncia de uma danga chamada fado em terras

brasilicas:

— em 1817-8, a referéncia no livro Voyage autour du monde do viajante francés Louis

Freycinet em que cita “los fados” como uma danga lasciva da populagio;
—em 1819, o Poeta Falmeno menciona “os bailes do fado”;

—em 1825, o alemao Karl Schlichthorst do Exército Imperial brasileiro, relata a passagem em

gue uma negra se dispde a dangar 0 fado;

—em 1827, o alemio Johann VVon Weech, durante sua estadia no Rio de Janeiro menciona o

fado no contexto de dangas brasileiras;

— em 1854, na obra “Memoria de um Sargento de Milicias” de Manuel Anténio de Almeida

ha relato sobre bailar o fado nos tempos do rei.

Esse conjunto de fontes é considerado um exemplo explicativo do primeiro tipo de fado de
que se tem conhecimento nos registos historicos em portugués. Contudo, este ainda esta
longe de ser o fado portugués como hoje o conhecemos. Mas, segundo Nery, constitui o

foco da sua origem devido as semelhancgas performativas, dos tragos melodicos, harmonicos
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e ritmicos, que se encontram nos primeiros fados portugueses (NERY, 2004: 18-22).

3.2.5. Origem portuguesa

Segundo a tltima hipdtese, o fado tem origem portuguesa, descendendo diretamente do
romanceiro, o canto narrativo tradicional, cuja origem remonta a ldade Media. Essa origem
portuguesa ¢ defendida pelo investigador José Alberto Sardinha que, através de uma
investigacao rigorosa e profunda junto das comunidades rurais de todas as provincias,
descobriu uma antiga tradigao poético-musical comum a todo o pais que constitui a génese do
fado: o canto narrativo. Representado pelo romanceiro tradicional desde o século XVI, o
canto narrativo foi perdendo o seu carater épico inicial, novelizando-se progressivamente até
versar quase exclusivamente 0s assuntos de caracter amoroso ou tragico-sentimental, e foi
difundido pelas feiras e ruas de todo o pais gragas a0s musicos ambulantes que o
interpretaram e popularizaram. Sao esses 0s fados primitivos, a que pejorativamente se chama
fados da desgragadinha ou de faca e alguidar, e ¢é ai que Se situa a origem, a raiz do fado,
segundo a convicgdo de Sardinha. O investigador refere que o fado é um poema narrativo, um

texto poético, para além de ser considerado um género musical’.

A despeito de aumentar o nimero dos estudos que se tem feito sobre o género, as verdadeiras
origens continuam na sombra. A maioria dos investigadores consente na ideia de que o fado,
mais provavelmente, nao teria nascido de uma so6 origem e que, para se criar uma opiniao €
um trabalho verdadeiramente objetivos, ¢ imprescindivel levar em consideragdo todas as
teorias existentes. Porém, 0 que se pode afirmar ¢ que o fado, independentemente das suas
origens, tera sofrido alteracdes ao longo do tempo, niao tendo aparecido espontaneamente
com todas as singularidades e caracteristicas que hoje conhecemos, tendo-se manifestado

inicialmente em Lisboa em meados do seculo XIX, ou em 1840, segundo Pinto de Carvalho e

7 José Alberto Sardinha defende a origem portuguesa do fado. 10 de maio de 2010. Diario de Noticias. Disponivel
em: http://www.dn.pt/cartaz/livros/interior/jose-alberto-sardinha-defende-a-origem-portuguesa-do- fado--
1565960.html
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Alberto Pimentel, difundindo-se posteriormente pelo resto do pais.

3.3. Enraizamento bairrista: fado nos circuitos boémios e marginais de
Lisboa

A construgdo do fado como género musical esta ligada ao processo de urbanizagdo que
Portugal comegou a passar no inicio do século XIX e com isso de uma nova constituigdo
social nas cidades, especificamente em Lisboa. As destruigdoes decorrentes das lutas politicas
e das guerras liberais entre os anos 1928 e 1934 atrairam uma populagdo numerosa de origem
rural, conduzindo a um aumento populacional bastante consideravel e a uma expansao da
area urbana. A esse grupo ha que acrescentar os retornados do Brasil, antes e depois do
regresso da familia real e da independéncia do Brasil, as classes feridas pelas novas reformas
de constitucionalismo, como clero e criadagem das antigas casas nobres, ou 0S escravos
negros libertados. Constitui-se assim um novo classe urbano, 0s proletarios, juntados nos
bairros pobres de Lisboa, partilhando a mesma miséria e a mesma luta pela sobrevivéncia.
Nesse universo de pobreza o contrabando, o jogo clandestino, 0 roubo e a prostituicdo eram
0s motores principais da economia (NERY, 2004: 40). Surgem tabernas e bordéis, lugares de
encontro masculino, em que a presenca feminina esta ligada a prostitui¢do. E nesta atmosfera
boémia que as cangdes e dangas populares estdo presentes. Os testemunhos escritos da época
referem-se a esses espacos lishoetas, de boémia e prostitui¢ao, pelo nome de “casas de fado”,
e, nesse ambiente, era usual identificar a mulher que cantava o fado como prostituta. Esses
bordéis e tabernas tornaram-se 0s espagos de diversdo, ideais para se cantar as amarguras, as

tristezas e os desencontros dessa classe marginalizada. Assim, foi no ambiente de lazer das

classes populares na cidade de Lisboa que se criou o lugar do fado e foi uma prostituta, Maria

Severa, sua primeira grande personagem.

O fado nessa época ainda representava a ndo separagdo entre musica e danca. A danga,

pratica muito mais masculina que feminina, podia ser de duas formas: bater o fado e dangar o
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fado. A danga do fado assemelhava-se a encontrada no Brasil, ja o bater o fado era uma danga
entre duas ou trés pessoas, onde um apara e o outro bate. E nessa época que aparecem as
primeiras formas melodicas do fado, que sé serdo escritas no século seguinte, as primeiras

tematicas matriciais do fado, assim como o reconhecimento dos primeiros fadistas.

3.3.1. Mito fundador: Maria Severa

E nesse periodo do enraizamento bairrista que aparece a figura de Maria Severa Onofriana, a
mitica representante do fado lisboeta de meados do século XIX, identificada como a primeira

mulher a cantar, tocar e dancar o fado.

Maria Severa era uma prostituta que morava no bairro popular da Mouraria e que
possivelmente nasceu em 26 de julho de 1820 e morreu em 30 de novembro de 1846. Tal
como sua mae, tornou-se prostituta muito cedo, mas depressa sobressaiu nesse meio, nao so6
pela sua beleza, como pelos seus dotes de cantadeira de fado. Como prostituta, Severa
mantinha relacionamentos amorosos com varios amantes, mas tornou-se conhecida devido a
relacdo amorosa com o Conde de Vimioso, a frente de uma das familias aristocraticas mais
distintas de Portugal. Ele a convidava frequentemente para se apresentar nos saldes da
aristocracia, conferindo-lhe assim as oportunidades de exibicdo perante 0 publico jovem

oriundos da elite social e intelectual portuguesa.

Devido a esse relacionamento amoroso com um membro da elite lisboeta, Severa possibilitou
uma primeira visibilidade do fado para além do seu contexto social de marginalidade. Apesar

de se tratar de uma mera historia de amor, a verdade ¢ que essa relagdo contribuiu para

sedimentar um lugar do fado no seio das diferentes camadas sociais, uma vez que podia
circular livremente entre as ruas dos bairros populares de Lisboa e 0s palacios dos fidalgos, o

que levou a constru¢ao de uma nova imagem para esse género musical.

Apds a sua morte passou a ser idolatrada entre os populares, dadas as suas caracteristicas de
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fadista. Tera sido o ponto de partida para uma série de homenagens que lhe foram feitas, por

exemplo, nas letras de fados, em panfletos e periddicos e, até, no mundo do cinema.

3.3.2. Primeiros grandes fadistas

Além da figura da Severa que ressalta por sua dimensdo mitica, nas décadas fundadoras do
fado, 1840, 50 e 60, apareceram outros nomes ligados a pratica fadista, registados pelos
biografos do fado da década 1900, como Pinto de Carvalho e Alberto Pimentel, quase todos

ligados ao mesmo tipo de vida bairrista, relacionando-se no mesmo ambiente marginal.

No que diz respeito as fadistas, trata-se sobretudo das companheiras da propria Severa, entre
0s quais pode-se nomear Carlota Scarniccia, que além de cantar o fado, tocava piano e
guitarra, Bebiana Viera de Castro, irma do célebre parlamentar Viera do Castro, ou Custodia
Maria, que cantava e compunha as composi¢des. Na década de 1860, surgiu ainda o primeiro
nome de uma fadista nao oriunda do circuito da prostitui¢do: Cesaria, operaria de uma fabrica
de Alcantara, revela uma voz e talento que ficardo na memoria. Relativamente aos homens,
os primeiros fadistas que se destacam, sdo, nomeadamente, José Norberto, O Saloio de
Campolide; o Sales Patuscao, mogo de forcados do Conde de Vimioso e um dos possiveis

autores do Fado do Vimioso; o Sousa do Casacdo e o Paixao, cantores e guitarristas.

Os fadistas costumavam combinar também 0s Seus nomes proprios com uma alcunha ou uma
referéncia a profissdo que exerciam. Todavia, nenhum desses fadistas se pode intitular como

um profissional, sendo todos eles considerados amadores. Para eles o fado é, apenas, uma

pratica cultural que ocupa os momentos de lazer e de convivio, tendo como objetivo a

afirmagao individual e do seu grupo social de pertenga (NERY, 2004: 72-73).
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3.3.3. Estrutura formal dos primeiros fados

Nessa fase de nascimento do fado lisboeta notam-se algumas regularidades. Nao existe
diferenga entre fados somente cantados e fados dangados. A estrutura musical assente na
alternancia de acordes de tonica e dominante, indiferentemente em tons maiores ou menores,
ou até mesmo na alternancia entre ambos 0s modos numa mesma cangdo. O ritmo é mais
lento (andamento andante), o que permite ao intérprete realizar improvisos sem perder o
carater triste. A melodia ¢ construida em periodos musicais de oito compassos, apoiada pela
alternancia dos acordes de tonica e dominante a cada dois compassos®, sendo cada
periodo, constituido de dois membros de quatro compassos, onde cada membro ¢

subdividido em dois versos, cada um com dois compassos (SERGL,2007: 3)

Quanto ao acompanhamento do fado, a preferéncia recai sobre a viola e a guitarra como
suporte para o canto, tocadas pelo proprio cantor ou por um acompanhante, de pé ou apoiada

no joelho.

No fim do seculo XIX, as descricdes mostram um claro abandono da componente
coreografica, 0 fado transformando-se numa execugdo unicamente musical, interligando a

VO0z aos instrumentos.

Finalmente, no que diz respeito as primeiras formas poéticas, quadra glosada em décimas

torna-se modelo poético dominante da produgéao fadista.

3.3.4. Temadtica

As letras dos primeiros fado centravam-se inicialmente em narrativas do quotidiano, cantando

o dia a dia na vida fadista.

Na Triste Can¢ao do Sul, Alberto Pimentel (1903: 101-103) estabelece uma lista dos temas

® Na miisica, o compasso ¢ divisio do tempo em duas, trés ou quatro partes iguais, chamadas tempos. (compasso in

Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003- 2017.

[consult. 2017-07-08]. Disponivel na Internet: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua- portuguesa/compasso
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poéticos de toda a segunda metade do seculo XIX: amor, trabalhos e sofrimentos das classes
sociais, aspetos da vida popular, crimes, desastres maritimas ou terrestres, morte de
personagens célebres, conflitos politicos ou religiosos atuais, as cidades, as ruas e os bairros,

passagens da Biblia ou touradas.

Em outras palavras, os primeiros fados falam da vida diaria da comunidade que o0 vive e 0
canta, transmitindo assim um retrato objetivo dessa comunidade, ndo se limitando apenas a

lamentacao fatalista da infelicidade amorosa:

Acumula as dimensdes da expressao lirica de sentimentos e da representa¢do de todo
0 jogo das paixdes, do desejo, da posse amorosa, da trai¢ao, da saudade, da auséncia;
reproduz e reafirma os codigos de honra e de vergonha, de virilidade e de
feminilidade; identifica e precisa as normas complexas do convivio entre legalidade e
marginalidade no seio de um mesmo circuito de sociabilidade popular; descreve os
espagos urbanos concretos em que se move e evoca com nostalgia 0s contextos rurais
multiplos que deixou para tras; retrata os ritmos e os perfis tradicionais do trabalho,
mas veicula uma primeira denuncia das condigdes de exploragdo e de miséria que lhes
estdo subjacentes; faz circular a informagdo que mais apela ao imaginario popular,
desde a pequena historia local a narrativa colorida dos escandalos politicos € sociais,
dos 6bitos de personalidades célebres, dos crimes violentos, dos grandes desastres
naturais; reivindica-se dos valores de uma religiosidade popular feita de devogoes
seculares, de procissdes e novenas, de historias de promessas e milagres; celebra os
momentos estabelecidos de festa e de lazer, dos arraiais dos santos padroeiros as

corridas e largadas de touros ou aos passeios as hortas. (NERY, 2004: 88).

Para facilitar a transmissao do repertorio, essencialmente oral, esses diversos tipos de temas
abordados eram classificados em diversas categorias. Pimentel menciona a este respeito 0s
subgéneros dos fados “a terra” (que se referem a assuntos terrestres), “ao mar” (que se
referem a assuntos maritimos), “a campa” (que se referem a assuntos fanebres), “a Escritura”
(que se referem a assuntos religiosos) e “cantigas a atirar”, fados nos quais se improvisava,

havendo despique entre dois fadistas.
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3.4. Primeiro alargamento

O fado comega a sofrer 0 processo de alargamento social a partir do ano de 1869 e segue até
1890. (NERY, 2004: 101). Ao longo de todo o ultimo ter¢o do século XIX verifica-se um
alargamento gradual do universo do fado a diferentes grupos sociais exterior a sua base social
tradicional. O circuito boémio da noite lisboeta comeca a atrair, para la da nobreza e alta
burguesia, 0s novos sectores da Monarquia constitucional em plena expansdo devido a
estabilidade e desenvolvimento econdémico atingidos sob a Regeneragdo: empresarios,
financeiros, quadros da magistratura e da Administragdo Publica, classe média urbana com
um poder de compra. Por outro lado, toda uma juventude e intelectualidade boémia,
jornalistas e representantes das esferas artisticas e literaria da sociedade portuguesa
oitocentista sdo cada vez mais presentes no circuito fadista. Com um novo publico a procura
dos prazeres da festa e da noite, a pratica fadista estende-se das tabernas e bordéis aos novos
espagos de divulgagdo: palacios e quintas de grandes titulares, teatros que exploram o
potencial espetacular do género do fado, casinos e salas da pequena-burguesia. Esses novos
espagos para o fado representam 0 inicio, ainda insipiente, de uma primeira
profissionalizacdo de fadistas que comecam a receber alguma forma de contribuigdo pelas

suas apresentagdes. Do mesmo modo, 0 fado torna-se também num ingrediente musical

indispensavel de todos os festejos carnavalescos de rua, presente em todos 0s espagos €

momentos de lazer e de festa do quotidiano bairrista.

Outra mudanga no fado desse periodo aconteceu através da presenga de uma boémia
estudantil nos ambientes fadistas tradicionais, que com a aproximagédo do fado de Lisboa com
uma poesia mais erudita e clichés tematicos mais correntes sobre o quotidiano estudantil
criou uma variag¢do do fado, conhecido como fado de Coimbra. Os jovens oriundos das elites
urbanas de todo o pais levaram o fado para Coimbra, centro de formagdo universitaria, que,
no circuito académico coimbrdo, sofreu algumas alteragdes: maior sofisticagdo técnico-
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musical, textos “literarios” marcados por um gosto erudito, sentimentalidade, linguagem
expressiva ultra-romantica e tematica alargada, ligada ao dia a dia da comunidade estudantil.
Esse fenomeno teve consequéncia No processo de estruturagdo poética do fado de Lisboa. Os
poemas ganham caracteristicas formais artificiais e rebuscadas, dando origem ao fado

exdrioxulo® e ao fado de repeticio™.

A partir de 1870, multiplicam-se as edigdes impressas de colegdes de fados antigos e
modernos, entre os quais destacam-se Lyra do fado (1870), o Almanaque do Cantador (1871,
as Cantigas a atirar Fadinhos (1873), o Almanaque do Bom Fadista (1875) ou O Livro
d'Ouro do Fadista (1878). Trata-se na das simples antologias de textos dos fados sem
notacdo musical, destinados a cantar-se sobre as melodias mais habituais no periodo, a saber

na estrutura de quadra glosada em quatro décimas (NERY, 2004: 108).

Finalmente, nas ultimas décadas do século XIX a guitarra portuguesa entra nas salas de
nobreza como instrumento a ser aprendido pelos jovens e como instrumento para
acompanhamento do fado, ao lado do piano. Reforgando a divulgagdo da guitarra portuguesa,
sdo publicados manuais de aprendizagem para ampliar o circulo de instrumentistas, entre 0s
quais se destacam Methodo para Aprender Guitarra sem Auxilio de Mestre Offerecido a
Mocidade Elegante da Capital por um Amador, um tratado anénimo, e Apontamentos para
um Methodo de Guitarra, de Ambrosio Fernandes Maia e D.L. Vieira (NERY, 2004: 121-

122).

° O fado exdruxulo caracterizam os versos que terminam em uma palavra proparoxitona, sendo utilizadas palavras
solenes, comuns nos discursos eruditos.

e fado de repeti¢do tem construgdo rebuscada, “com alusdes literarias com pretensdes eruditas, com um forte
sabor popular em muitas das imagens adotadas” (NERY, 2004: 119).
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3.5. Transi¢ao para o século XX

No século XX o fado passou a ocupar um lugar de destaque na sociedade portuguesa. A sua
fixacdo estética através da industria fonografica e a sua aceitagdo no panorama literario
portugués, bem como a integragdo no mundo da radio, teatro, televisdo e cinema, permitiram

uma rapida ascensdo e disseminacdo desse género a nivel nacional e, até, internacional.

3.5.1. Radicalizacdo revolucionaria

No periodo de 1890 a 1926 assiste-se a uma radicalizac¢ao revolucionaria que se agrava com a
crise do Ultimatum inglés de 1890, a qual se segue um forte aumento dos ideais republicanos
com ecos favoraveis nos bairros populares de Lisboa (NERY, 2004: 130). O fado, nesses
tempos de agitacdo social, acompanha esta radicalizagdo, como disseminador da insatisfagdo

popular com relagdo ao regime.

O final do século XIX representa 0 periodo de crise da monarquia portuguesa que se
manifesta incapaz de dar resposta as condigdes de vida precarias do proletariado industrial
que agora maioritariamente compde a comunidade popular lisboeta, devido ao processo de
industrializagdo. A conscientizagdo da desigualdade das classes e da injusti¢a social leva ao
associativismo popular e a formagao do Partido Socialista Portugués, que busca uma reforma
radical da sociedade. A insatisfagdo piora ainda apds a Conferéncia de Berlim, realizada em

1885, e a reagdo inglesa com o Ultimatum de 1890, que mostrou ao mundo a fragilidade de

Portugal. A cedéncia de Portugal as exigéncias inglesas foi considerada uma grande
humilhag@o e proporcionou fortes investidas dos republicanos contra o regime monarquico. A
vontade de mudanga social radical depressa encontra sua expressdo no fado, dando origem ao
fado operario ou fado socialista, que canta a republica, 0 socialismo e 0 anarquismo. As suas
letras denunciam uma critica social explicita e um feroz anticlericalismo nas formas proximas

a hinos. Esta crise culminou com a instauragao da Republica em 1910. Nos alvores do novo
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regime multiplicam-se as manifestagdes civicas de saudag@o a Republica que muitas vezes se
traduzem em intimeros fados de letras republicanas. Mas esse entusiasmo inicial logo caira
devido a incapacidade do regime republicano para introduzir medidas de justica social e de
redistribui¢do da riqueza, resultando em criticas que sugerem que as pessoas no poder nao
mudaram com o0 novo regime. A eclosdo da Grande Guerra em 1914 e a entrada de Portugal
no conflito ainda agravaram a situacdo e refor¢caram a crise financeira. O quotidiano infernal
e brutal da guerra marcara permanentemente 0s jovens recrutas portugueses ingressados nos
batalhGes e as suas familias, encontrando no fado a maneira de ser expressado. Assim, as
memorias traumaticas da Grande Guerra ecoam nas letras do fado disseminadas em todo o
pais, umas da evocagdo tragica dando conta do sofrimento individual imposto pelo conflito,
outras da exaltagdo patridtica descrevendo a fidelidade nacional e honrando a patria, a qual se
transformara num aparelho poderoso de propaganda ideologica do Estado Novo instaurado

em 1926 (NERY, 2004: 152-165).

E também nesse periodo que aparecem 0s primeiros criticos de fado, através de livros,
palestras e jornais. Os intelectuais portugueses da chamada Geragdo 70, Ega de Queir0s,
Ramalho Ortigao e Fialho de Almeida, adotam uma postura muito hostil ao fado utilizando-o
nos contextos negativos e caracterizando-o como um indicador da decadéncia moral e de
marginalidade social. O mesmo tom face ao fado retomam os outros representantes das elites

culturais desse periodo, entre quais Antonio Arroio, promotor da educagédo artistica, Albino

Forjaz Sampaio, critico literario, € Armando Lega, um dos fundadores da etnomusicologia
portuguesa, que se insurgem contra a promocgdo alargada do fado a que se assiste nesse
tempo. Mas, a comunidade fadista responde a esta investida hostil através de intimeros
artigos de jornal e de opusculos. Destas respostas ha que sublinhar o folheto O Fado e os seus
Censores de Avelino de Sousa, o letrista popular de fado, escrito em 1912 e relevante para

conhecer a realidade fadista nos primeiros anos da Republica. Igualmente, a partir de 1910
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surgem as primeiras publica¢des periddicas sobre o fado que, ao contrario das edi¢des de
1870 preenchidas unicamente com as letras de fado, tém agora conteudo informativo. Entre
0S mais importantes podemos encontrar A Alma do Fado, de Raul de Oliveira, 0 semanario O
Fado (1910), propriedade do poeta e fadista Carlos Harrington, A Cang¢do de Portugal
(1916), de Jorge Gongalves e Artur Arriegas, A Guitarra de Portugal (1922-1947), de Jodo
Linhares Barbosa, e o seu principal rival 4 Cangdo do Sul (1923-1949), de Joao Reis (NERY,
2004: 146-150). Esses semanarios e publica¢cdes davam conta das regras e principios da
pratica performativa do fado, publicitam edigdes impressas do género e métodos de guitarra,
evocam a sua historia e anunciam espetaculos e digressdes dos artistas. Além disso, publicam
biografias dos fadistas mais destacados da época. Dos varios nomes que aparecem referidos a
partir de 1890 salientam-se os guitarristas Luis Carlos da Silva, Carlos da Maia, Reinaldo
Varela e os cantores Antonio Rosa, Antonio Santos, Antonio Pedro Machado, Fortunato
Coimbra, Francisco Viana, Carlos Harrington, Jodo Maria dos Anjos, Jalia Mendes e Maria
Vitoria. As duas ultimas destacam-se como as primeiras cantadeiras auténticas a Ser
convidadas a apresentar-se nos palcos da revista e da comédia musical (NERY, 2004: 136).
Por ultimo, a resposta do fado aos seus criticos passa igualmente pelos primeiros grandes
estudos historicos do género: A Historia do Fado de Joao Pinto de Carvalho, publicado em

1903, e A Triste Cancdo do Sul de Alberto Pimentel.

Apesar de todas as criticas 0 fado ganhava visibilidade, principalmente com a industria de
disco recém chegada a Portugal, no ano de 1904, com a gravadora alema Odeon, e que tinha
no fado um dos seus principais géneros musicais para gravac¢do. O fadista que mais gravou
nesta época foi Reinaldo Varela, com 140 gravagdes, algumas como guitarrista, outras
gravagdes como cantor (NERY, 2004: 138). Um facto curioso ¢ que alguns fadistas falam no

inicio das gravagoes, apresentando-se a si proprios e apresentando o fado que vao cantar.

Um tultimo fendmeno das duas primeiras décadas do século XX refere-se a renovagao formal
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e poético do género resultando em novos modelos formais, novos padrdes métricos € novos
esquemas de rima, mas sem pretender tirar do trono a quadra em redondilha maior. Dentre as
novidades introduzidas, encontram-se 0 acrescento de um hemistiquio®’ de trés silabas a0
primeiro e ao terceiro versos da quadra em redondilha maior. Essa extensdo necessita ser
rimada com o verso original e essa duplicagao da rima da origem ao chamado fado duplicado,

como se vé no exemplo do Fado Primavera (NERY, 2004: 167):

A brisa dizia a rosa:

Da, formosa,

Da-me, linda, o teu amor.
Deixa-me dormir no teu seio
Sem receio,

Sem receio, minha flor.

De tarde virei da selva
Sobre a relva,

Os meus suspiros te dar;
E, de noite, na corrente,
Mensamente,

Mensamente te embalar.

! Corresponde a cada uma das duas partes de um verso dividido pela cesura
(hemistiquio in Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico [em linha]. Porto: Porto
Editora, 2003-2017. [consult. 2017-08-13]. Disponivel na Internet: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-
portuguesa/hemistiquio)
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A jungdo de um hemistiquio de trés silabas, ndo somente ao primeiro e terceiro versos, mas
aos quatro heptassilabos da quadra original, cria uma nova categoria poética, o fado
versiculo. O exemplo desse tipo de fado é o fado Esmolas de Carlos Conde (NERY, 2004:
168):

O pao da esmola é amargo, - pouco vale, -

Coitado de quem o come, - que amargura!

Fica-lhe a boca a amargar, - a saber mal,

Nem chega a matar a fome — que o tortura!

P'ra quem a vida é ruim, - e pede a morte
Que tem a dor por encargo, - bem fatal,
P'ra desgragados assim — com pouca sorte,

O pdo da esmola é amargo, - pouco vale!...

Essa categoria torna complexa a constru¢do poética, na medida em que a quadra em
heptassilabos deve ter seu sentido mantido e ter rima propria. Os hemistiquios formam um
“segundo alinhamento de rimas”. A juncdo de dois hemistiquios de trés silabas no primeiro e
terceiro versos da quadra, que precisam rimar entre si € com 0 heptassilabo que 0s precede,

determina a criagao do fado triplicado.

O exemplo demonstrado por Nery (2004:169) clarifica a construgdo do fado triplicado. A
quadra popular “Se o Padre Santo soubesse / O gosto que o fado tem, / Vinha de Roma a
Lisboa / Bater o fado também” sdo acrescentados “Se quisesse, / Se aprendesse / Vinha a toa /

A “Madragoa”, resultando em:

Se o0 Padre Santo soubesse,
Se quisesse,

Se aprendesse
O gosto que o fado tem...

Vinha de Roma a Lisboa,
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Vinha a toa

A “Madragoa”
Cantar o fado também!

Na década de 1930, por influéncia do radio, 0 mote em sextilha com as quatro glosas de

quinze versos cada, da lugar a uma sequéncia de quatro a cinco sextilhas simples.

A par com estas estruturas, encontra-se também o fado bacalhau que surge do uso
sistematico da sextilha glosada em estrofes de quinze versos, subdivididosem 6 + 6 + 3. Se 0
terceto final também for cantado duas vezes, resulta em trés sextilhas. Essa forma desaparece

por ser demasiado longa, ideal para textos descritivos.

Os fados triplicados, de sextilhas simples e bacalhau, substituem a subdivisdao em disticos
pelo terceto como unidade poético-musical. Da unido de ambas as unidades (distico + terceto)
surge a quintilha, adotada nessa década. Todas as formas poéticas até aqui descritas se
baseiam na redondilha maior. A apropriagdo de recursos poéticos eruditos leva os poetas do
fado a adogdo de outros suportes métricos, COmo 0 verso de doze silabas, que da origem ao
fado alexandrino, e obriga o poeta a uma construgdo mais elaborada, com acentuagdo na sexta

e na décima segunda silaba de cada verso.

Todos os fados compostos nas novas métricas € formas ganham o nome de fado-cang¢do, em
contraposicdo aos cantadores mais velhos que tendem a permanecer fi¢is as quadras e
décimas tradicionais da redondilha maior. Na década de 1930, o nome fado-can¢do passa a

ser aplicado aos novos fados com refrao e estribilho.

No fim, importa salientar ainda que nesse periodo 0s fadistas ganham uma grande aceitacao e

0 esteredtipo ligado a vadiagem vai dando lugar a uma postura profissional. Na década 20

aparece um vasto mercado de atuagdo profissional para os fadistas que, além de teatros e

saloes, comega a abranger cafés e cervejarias frequentadas por recém surgida classe média.
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3.5.2. Formalizacdo castica

O proximo periodo importante na historia do fado situa-se entre 0s anos 1926 e 1945 e ¢
caraterizado por Nery (2004: 187) como formalizagdo castica. Esse momento foi o mais
importante na historia do fado porque esta ligado com as formalizagdes que conhecemos hoje

como fazendo parte desse género musical.

O ponto de inflexdo que marca o inicio desse intervalo temporal ¢ o golpe militar de 28 de
Maio de 1926, seguido pela publicagao do Decreto-Lei numero 13564, de 6 de Maio de 1927,
que vem regulamentar com detalhe diversos aspetos da vida artistica de entdo: O
licenciamento e fiscalizagdo das casas de espetaculos e outros divertimentos publicos; as
normas de construgao e seguranga dos recintos publicos; a salvaguarda dos direitos de autor.
Duas disposi¢des dessa lei mudaram a histéria do fado. A primeira disposigdo refere-se a
necessidade de autorizacdo dos espetaculos publicos com a aprovagdo dos Seus programas,
que deviam respeitar a lei, a moral e os bons costumes. A segunda disposigdo impde a posse
de uma licenga profissional, primeira concedida pela Inspe¢ao Geral dos Teatros e depois
pelo Sindicato Nacional dos Musicos. A carteira profissional separava os artistas em trés
categorias — dramaticos, liricos e de variedades — neste ultimo foram inseridos os fadistas. A
imposigdo dessa carteira era a unica maneira de o fadista receber uma prestagdo por suas
apresentacoes, separando de forma ainda mais clara a pratica amadora tradicional de um
exercicio profissional. Assim, essa nova lei regulamentou todo o universo do fado,
determinando o funcionamento dos locais onde o fado ocorria, as letras, as licengas, 0S
direitos de autor, exigindo a atribui¢do de carteira profissional e a existéncia de contratos,

levando os fadistas a ter repertorio proprio. Desse modo, acelerou-se o processo de

profissionalizacdo que ja estava acontecendo no fado de forma mais lenta e gradual, e de
certa forma conseguiu o0 apoio de uma parte consideravel do universo fadista (NERY, 2004:

188).
36



A imposi¢do da censura prévia dos espetaculos, imprensa e publicagdes que seriam
apresentadas em publico levou mais uma vez a modificagdo da tematica fadista, proibindo
textos de natureza eclesiastica, ideologica ou politica, hostis ao regime. A poesia fadista deve
rejeitar assim toda tradi¢do de intervengao politico-social radical das décadas imediatamente
anteriores a Ditadura, regressando aos conteudos tematicos da origem. Valorizavam-se 0s
temas de pobreza, de duro quotidiano, historias infelizes dos marginais, tragédias individuais
inevitaveis, emogdes € sentimentos amorosos. As grandes figuras do passado voltaram a ser
evocadas, denotando-se uma certa nostalgia ligada a época em que o fado acontecia de forma

espontanea.

3.5.2.1. Casas de fado

Com alteracdes introduzidas pelo Decreto de 1927, o lugar da execugdo do fado também se
modifica. Nasceu a ideia de criar novos tipos de estabelecimentos, Casas de fado, destinadas
especialmente as apresentagdes profissionais de fado em condicdes ideais para atrair e fixar
uma clientela estavel, substituindo os cafés e cervejarias onde as apresentacdes de fadistas

eram esporadicas.

A primeira Casa de fado foi fundada em 1928 e chamava-se “Solar da Alegria”. Nos anos
subsequentes foram fundadas as casas de fado “Saldo Artistico de Fados”, “Retiro da
Severa”, “Salao Jansen”, “Adega Mesquita”, “Adega Machado” e “Café Luso”, as trés

ultimas ainda hoje em funcionamento.

A Cangdo do Sul e a Guitarra de Portugal comegaram a indicar 0 modo como se deveriam

decorar 0s novos espagos de fado, referindo que todos os elementos de decoragdo deveriam

ter origem popular e ser representativos de Lisboa, procurando construir um ambiente
marcado por uma “tipicidade” evocadora da tradicao fadista oitocentista com o uso de

azulejos, moéveis rusticos, da decoragdo com guitarras e xailes, ou com elementos que
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evocaram as touradas.

Denota-se também um forte esfor¢co de padronizagdo em relagdo a0 modo como o fadista se
devia comportar e apresentar. Estabeleceram-se assim algumas regras até hoje fundamentais
na apresentacao do fado, como a exigéncia do siléncio, a pouca luz, o uso dos xailes pretos, a
definitiva proibigcdo da danga e 0s momentos especificos de aplauso e encorajamento, com o

tradicional bordao ““ah, fadista!”.

Assim, com a criagao das casas de fado, o fado ganha seu espago privilegiado de execugdo e

definitivamente se ritualiza.

3.5.2.2. Outros espacos de apresentagio

A profissionalizagdo do fado ndo passa s pela sua institucionalizag¢ao e pelo surgimento das
casas de fado, mas também pela valorizagdo dos discos e a criagdo da radio. A primeira
emissdo radiofonica ocorre em Portugal em 1925, pela CT1AA. A partir dessa primeira radio
outras foram criadas, como Radio Clube Portugués, Alcantara Radio, Radio Graga, Radio
Luso ou Radio Renascenca, representando um ambiente privilegiado de profissionalizagado
para fadistas e instrumentistas. Todas as estagdes conquistaram audiéncia através de uma
programagdo musical ao gosto do publico popular e pequeno-burgués, no qual o fado tem um
lugar de destaque. A musica gravada nos discos coexiste com emissdes ao vivo (NERY,

2004: 202-207).

A partir de 1930, trés companhias de fadistas profissionais comegaram a trabalhar em
digressdes: Troupe Guitarra de Portugal, Grupo Artistico Cang¢do Nacional e Grupo
Artistico Propaganda do Fado. Elas apresentavam grandes nomes do fado e agruparam-se
ocasionalmente nas embaixadas, havendo apresentagdes também fora de Portugal.
Embaixadas atuavam com alguma frequéncia nas llhas, em Africa e até em Espanha e no
Brasil. Ercilia Costa, Alfredo Marceneiro e Berta Cardoso, entre outros nomes, tornaram-se
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assim extremamente populares.

Outro fendomeno importante para a afirmac¢do do fado no espectro nacional foi a cinema
sonoro. O primeiro filme sonoro foi A Severa, de Leitdao de Barros. O cinema incorporou o
fado e sua tematica para a produgao de filmes que contavam as suas estorias e que tinham em
fadistas as suas protagonistas. O fado e a cangao ligeira tornaram-se em fatores decisivos de

atragdo do publico.

Apesar de toda esta mediatizacao, a revista continua a ser um terreno de atuagao privilegiado
para os grandes fadistas desta geragdo, levando ao aparecimento de novos compositores, pelo

gue em 1930, desenvolveu-se o chamado fado-cang¢ao moderno (NERY, 2004: 212-216).

3.5.2.3. Estabilizac¢do do repertorio

Esse periodo também foi 0 da formalizagdo do repertorio castigo do fado, que tem como

estrutura os fados tradicionais.

Com a plena aplicagdo das normas legislativas de 1927 e com um novo contexto de execugao,
0 repertorio fadista sofreu um processo de estabilizagdo. Os fados antigos desapareceram,
com excecdo das trés melodias basicas — 0 fado menor, o fado corrido e o fado mouraria —
agora considerados 0s mais castigos € Vistos como nucleo duro do repertorio. Estes possuem
uma estrutura harmonica fixa e que possibilita varias melodias. Sendo assim um mesmo fado
tradicional pode ser cantado com diferentes poemas, desde que respeitem a sua métrica.
Verifica-se a adogdo das quadras, quintilhas, sextilhas em decassilabos e quadras em

alexandrinos.

Essa estabilizagdo em torno de melodias basicas determina um repertorio restrito, que facilita
ao ouvinte identificar as caracteristicas interpretativas do cantor, do qual se espera uma
versdao pessoal, que parte da escolha de quais versos decide cantar e como se apropria da
linha melddica basica e a recria.
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Outra forma de fado que aparece ¢é ja mencionada fado-cangdo. O fado-cangao possui uma
musica com um poema vinculado a ela. Ao contrario dos fados tradicionais onde nédo existe

refrdo, 0 fado-cangdo é reconhecido pela existéncia de refrao em sua musica.

Todavia sdo os fados tradicionais que sao valorizados no periodo atual do fado, ligados a uma

busca pelo fado verdadeiro e auténtico.

3.5.3. Estado Novo e o fado

A aprovacdo da Constituicdo de 1933 assinala a entrada num novo periodo politico: a
Ditadura Militar foi transformada em Estado Novo, regime autoritario marcado por uma
concegdo marcadamente antiparlamentar, antiliberal, hiper-nacionalista e catolica, fechado ao
cosmopolitismo modernista, que se manteve no poder em Portugal até a Revolugdo dos
Cravos de 25 de Abril de 1974. Desde a sua instauragdo, 0 regime foi preocupado com a
constru¢ao dum aparelho de producédo cultural e ideologica que promoveria a sua visdao do
mundo. O setor artistico nesse contexto teria um papel importante, para que ele pudesse
funcionar como um pilar de sustengdo do poder. Assim, por exemplo, 0 Regime aproveita a
forga potencial do novo veiculo de comunicagdo, a radio, para a difusdo da sua ideologia,
criando em 1933 com o Decreto-Lei numero 22.783, a Emissora Nacional de Radiodifusao

(EN), uma estacao emissora estatal (NERY, 2004: 219-220).

Num primeiro momento, o emergente regime do Estado Novo nao demonstrou o interesse
particular relativamente ao fado. Ao longo da década de 1930, o fado estava ausente ou tinha

uma presenga pouco significativa nas realizagdes artisticas oficiais do Estado Novo. Embora

0 género Seja no seu periodo do triunfo no mercado cultural dessa época, 0 Regime procura
descredita-lo como suposto fator de desmoralizagdo da juventude portuguesa. A sua atitude
de rejeig¢do do universo fadista ¢ melhor exposta na varias palestras de Luis Moita, intituladas

“Fado: Cangdo de Vencidos”, transmitidas na Emissora Nacional.
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Essa postura oficial de negagdo altera-se a partir do pos-guerra. A vitoria aliada na Segunda
Guerra Mundial modificou 0 cenario politico internacional e o governo de Salazar incorpora

0 fado como estratégia de sua politica populista (NERY, 2004: 224).

3.5.3.1. 1945 — 1974: continuidades e renovacgoes

Apos a Il Guerra Mundial, com a vitéria dos Aliados e devido a falta de confianga do povo, 0
governo salazarista busca uma nova politica para a manutengdo do regime ja que 0S
vencedores possuiam uma politica liberal e a permanéncia desse olhar sera quase inevitavel.
O governo tentou chegar as pessoas, servindo-se por isso, de um discurso popular, pelo que, a
partir da década de 1950, passou a incorporar 0 fado na sua estratégia propagandistica com
uma forte mensagem nacionalista e populista, conhecida como politica dos trés “F” — Fado,
Futebol e Fatima. Nesse panorama, o fado foi transformado na cangdo nacional, um novo

status que levou a que este fosse confundido com o proprio Regime.

Verifica-se, com esta decisdo, que 0 governo muda drasticamente de opinido sobre o Fado,
embora tenha o cuidado de propor alteragdes nas formas musicais e sociais que,
anteriormente, lhe eram peculiares. Esta mudanga comportamental do Estado Novo afirma-

se, principalmente, ao nivel da educagdo, procurando impor uma ideologia de nacionalismo.

O fado passou a musica nacional por exceléncia, representante do povo portugués, sendo
Amalia Rodrigues a portadora deste emblema e considerada a grande figura do fado, ja que
esta decisdo governamental coincidiu com o periodo aureo da popularidade de Amalia, pois a

sua proje¢ao internacional estava no auge, e ja era conhecida mundialmente.

O fado acaba por se subjugar ao regime, para poder sobreviver.

Nessa fase, as casas de fado multiplicaram-se e funcionavam ja de um modo muito
organizado, atraindo um nimero cada vez maior de ptblico que comega agora englobar uma

quantidade bastante consideravel de turistas, gragas a recuperagdo da economia europeia apos
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guerra. Esse publico internacional que a partir da década de 50 descobriu as praias
portuguesas e o fado, fez com que houvesse uma maior tipificagdo do fado e da cultura
portuguesa, com a valorizagdo da memoria fadista e touromaquica. Essa estabilidade
economica dos estabelecimentos permitiu as casas de alargar os seus elencos, apresentando
novas geragdes de intérpretes atraidos pela possibilidade de uma carreira profissional e
estavel. Varios fadistas acabaram assim por abrir as suas proprias casas, como Lucilia do

Carmo ou Herminia Silva.

A edigdo discografica também ganhou um novo impulso com o langamento de discos de 45
RPM, mais acessiveis ao publico popular. A radio continuou sendo um veiculo importante de

divulgagdo do fado e de possibilidade de profissionalizagdo para fadistas e instrumentistas.

Acrescenta 0 numero de estagdes que emitem os programas dedicados ao fado. A propria
Emissora Nacional comeca a presentar um numero crescente de gravacdes esporadicas do

geénero.

Em 1957, as emissoes da Radiotelevisdo Portuguesa (RTP) tiveram também inicio e, a
semelhanga do que tinha acontecido com a radio, esse novo meio de comunicacdo social
comega a incorporar o fado nas suas programas, passando a divulgar personalidades desse

meio, recriando ambientes fadistas.

Paralelamente a esse forte mediatizacdo do fado através do teatro, cinema, imprensa e
televisdo, a pratica amadora continua ocorrer nos bairros populares e nas associagdes

culturais e recreativas, sempre do modo informal, havendo iniimeros concursos improvisados.

E nesse contexto que surge o nome de Fernando Mauricio e um importante concurso que se
manteve durante cerca de trés décadas, chamado a Grande Noite do Fado, destinado a todos
os fadistas amadores que pretendiam alcangar 0 estatuto profissional, representando as suas
coletividades de bairro. Foi organizado pela Caixa de Previdéncia dos Profissionais da

Imprensa de Lisboa, realizado, inicialmente, no Coliseu dos Recreios, sendo, posteriormente,
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transmitido em direto pela televisao (NERY, 2004: 226-231).

3.5.3.2. Maria Teresa de Noronha e Amalia Rodrigues

Fora do circuito das casas de fado, os dois grandes nomes desse periodo sdo Amalia

Rodrigues e Maria Teresa Noronha.

Maria Teresa Noronha representava a técnica quase erudita da musica no fado, ela fez
sucesso principalmente na radio e optou por uma carreira totalmente ligada a Lisboa para que
nao fosse preciso abrir mao das suas fungdes de esposa e mae. Ela representava uma vertente
do fado que ficou conhecida como fado aristocrdtico, ligada a uma classe mais abastada, e

que tem a sua linhagem até os dias atuais.

Amalia Rodrigues representava o fado popular e levou esse género musical com sucesso

estrondoso por todo 0 mundo.

Amalia da Piedade Rodrigues, a expoente maxima do fado, nasceu em Lisboa no 23 de julho
de 1923 numa familia numerosa e pobre que buscava uma vida melhor na capital. Comegou a
sua carreira fadista na década de trinta do século XX. Em 1939 atua ja como profissional
numa das casas de fado mais importante de Lisboa, Retiro da Severa, ganha popularidade e
todos querem conhecer a nova cantora que se torna disputadissima no universo fadista. Em
pouco tempo, Amalia comega a atuar no Solar da Alegria e no Café Luso. O seu grande éxito
levou-a ao Teatro Maria Vitoria, na revista Ora vai tu, atuando como a fadista do xaile negro.

Em 1943 atua pela primeira vez fora de Portugal e a convite do embaixador Pedro Teotonio

Pereira vai a Madrid. Em 1944 viaja para o Brasil para atuar no célebre Casino de

Copacabana.

Nessa época Amalia Rodrigues ocupou um papel importante na reformulagdo dos principios
de atuacgdo, utilizando sempre roupa negra e xaile, mantendo um repertorio proprio € uma

forma de cantar muito pessoal, recorrendo a poetas populares célebres da época,
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interessando-se também desde cedo pela poesia erudita.

Na década de 1960, além da difusdo do fado, Amalia modificou esse género musical com o
seu encontro com o musico Alain Oulmain e a incorporagdo da poesia portuguesa erudita ao
fado, sendo utilizados textos de importantes poetas, do classico Camdes ao entdo atual Pedro

Homem de Mello, passando por Fernando Pessoa (NERY, 2004: 232-240).

Numa época em que o fado se encontrava novamente em transformacdo, surgiu uma nova
geragdo de fadistas, dentre os quais, destacam-se Maria da Fé, Teresa Tarouca, Jodo Braga,
Carlos Zel e Carlos do Carmo, filho da Lucilia do Carmo. Apesar da maioria desses fadistas
ndao contribuiu para grandes transformagdes no universo do fado, Carlos do Carmo
demonstrou ter igualmente uma preocupagdo ao nivel da escolha de repertorio. Integrando o
grupo de fadistas ligado ao Partido Comunista, cujo intuito consistia na revitalizagao do fado,
através da renovagdo e da adogdo de letras de cariz politico progressista mais ou menos
acentuado, Carlos do Carmo ganharia prestigio entre os anos de 1974 e 1975 (NERY, 2004:

257).

3.5.4. Revolucdo dos Cravos e o fado

Em 25 de Abril de 1974 a Revolugdo dos Cravos derrubou o regime salazarista que tinha
governado o pais ha 48 anos. Toda a politica populista do governo de Salazar com os 3Fs, fez
com que o fado ficasse com a sua imagem vinculada ao antigo regime, passando por

momentos de grande agitagao. Durante alguns anos, o fado foi relegado para segundo plano,

a nivel nacional, sendo preterido face a outros géneros musicais, de indole mais interventiva.
A sua presenca nhas emissdes de radio e televisdo decresceu radicalmente. Eventos como

concurso A Grande Noite do Fado foram interrompidos por um perido de dois anos.

Amalia Rodrigues também sofreu com a vinculagdo da sua imagem ao antigo regime
ditatorial salazarista. Muitas pessoas acusaram-na de apoiar o regime de Salazar, o que foi
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negado por ela e por seus historiadores. Mas a imagem do fado e de Amalia vinculadas a
ditadura ofuscaram um pouco a sua carreira nesse periodo pos-1974. Amalia focou sua
carreira durante esse periodo no exterior, embora tenha feito alguns grandes concertos em

Portugal.

Apenas em 1976, com a reafirmag¢ao do quadro constitucional e a estabilizagdo do regime
democratico, 0 fado pode voltar a ocupar 0 seu espago natural no contexto da vida cultural

portuguesa, uma vez que comegaram a Surgir preocupagdes em relagdo a preservacdo da

musica tradicional, tendo sido retomada também A Grande Noite do Fado.

A partir da década 1980, a adesdo a Comunidade Europeia em 1986 contribuiu para um
aumento do poder de compra da populacdo. O fado foi reconhecido enquanto Patrimonio
Musical Portugués, contribuindo para um crescente interesse por parte da induastria
discografica, sendo reeditados alguns albuns e gravacdes. No entanto, os fadistas nao
conseguem gravar discos com a mesma facilidade que nas décadas de 1950 e 1960, porque 0s

novos estilos musicais entram no mercado nacional (NERY, 2004:256-260).

Amalia Rodrigues morre em 6 de outubro de 1999 e a sua morte representou uma
redescoberta do fado e também a revalorizagdo desse género musical como construtor da

identidade nacional.

3.5.5. “Novo Fado”

A década de 90 traz uma vaga de novos fadistas: surge aquilo que se chama ‘“Novo Fado”,
abragando novas tendéncias € mantendo vivas algumas caracteristicas do fado tradicional.
Uma nova geragao de jovens fadistas leva o fado a novas diregdes, originando
desenvolvimentos inovadores. Entre estes, destacam-se 0s nomes como Camané, Aldina
Duarte, Mafalda Arnauth e Maria Ana Bobone, Misia, Cristina Branco, Ana Moura,

Carminho, Raquel Tavares ou Mariza.
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A maior parte desses fadistas apresentam um repertorio novo, cantando ainda temas classicos
do fado que permite estabelecer uma ligagdo mais estreita com 0s espectadores. Na
composi¢do tipica do fado sdo introduzidos novos instrumentos como saxofone, tuba,
contrabaixo ou acordedo. No que diz respeito as letras, segue-se igualmente o percurso
iniciado por Amalia Rodrigues e Alain Oulmain, sendo evocados os mais conhecidos poetas
da literatura portuguesa. Finalmente, podem-se estabelecer as ligagdes com outros géneros
musicais, como por exemplo pop ou rock provenientes da industria musical norte-americana,

sendo formadas assim parceiras inesperadas (MONTEIRO, 2013: 152).

Com a realizacdo da exposi¢do Lisboa 94 — Capital Europeia da Cultura, o fado ganharia
novo relevo, pois ¢ incluido no programa desse evento com grande projegdo. Esse
acontecimento sera determinante para, no futuro, se incluir nas diferentes manifestagoes
artisticas. Importante marco dessa recente valorizagao do fado foi também a inauguragdo, em

Lisboa, no ano de 1998, do Museu do Fado.

Desde a década de 1990, o fado tem penetrado em varios estratos do mercado mundial,

mediante a sua entrada em festivais ou concertos.

A Fundagdo Amalia Rodrigues, fundada em 1999, e que teve determinada a sua criagdo no
testamento da artista, produz a Gala Amalia, evento que acontece desde 2006, e premia

fadistas e pessoas do mundo do fado com o Prémio Amalia Rodrigues.

A televisdo, o cinema, o teatro ¢ a radio novamente valorizam o fado e dao espago para os
fadistas. Com a proliferacdo dos média, registam-se as audiéncias cada vez maiores € 0 fado
conquista o publico mais jovem que, ao contrario da atitude verificada no comego do século
XX, conceitua o fado como um simbolo da identidade nacional e procura aprendizagem
desse género musical, formando dessa maneira uma nova classe em expansao com novos
talentos e novas sonoridades. As casas de fado passaram assim por um processo de

revitalizagdo e constituem-se como principal local para o aperfeicoamento e
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desenvolvimento das técnicas para os jovens fadistas.

Um marco importante para a valoriza¢ao e exposi¢do do género para o mundo foi também a
inser¢do do fado na Lista Representativa do Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade,
em 2011, que afirmou a importancia inequivoca que o fado assume na cultura portuguesa.
Esse triunfo da candidatura representa uma enorme oportunidade para dar maior visibilidade
ao fado a nivel internacional, fazendo com que o resto do mundo se interesse por essa
musica, a queira conhecer, entender e sentir de forma mais profunda. Assim, o
reconhecimento do fado como patriménio imaterial marca uma nova etapa da historia do
fado, revelando uma nova anlise de sua trajetoria, visando um plano de salvaguarda que
inclui uma cooperagdo estratégica entre varias intituicdes e comunidades fadistas.

(NICOLAY, 2012: 6).

Cabe, portanto, a toda comunidade fadista, nomeadamente poetas, compositores, musicos,
cantores, ou mesmo a meros apreciadores desse género musical, recolher e transmitir de
geragdo em geracdo as memorias e os ritmos dessa cangao amada e manter um legado de

duzentos anos de tradigdo que mostra a alma portuguesa.
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4. CONCLUSAO

O fado como expressao musical ¢ qualificado como cangdo urbana popular de Lisboa. No
conhecimento geral este entrou como uma cangdo popular tipicamente portuguesa, com 0s

codigos bem estabelecidos que o distinguem de outros géneros musicais.

Esse estilo musical é geralmente cantado por uma s6 pessoa, fadista, e acompanhado pela
guitarra portuguesa e pela viola. Num tom tristonho e lamentoso, o fadista canta o
sofrimento, a saudade de tempos passados, a saudade de um amor perdido, a tragédia, a
desgraga, a sina e 0 destino, as misérias da vida, critica a sociedade... Assim, pode dizer-se
que o fado tem uma componente narrativa: cada fado conta uma historia, evoca uma certa
realidade. Associado ao fado esta, também, uma performance, e principalmente o ter alma

fadista, que esta relacionada com a emogdo, com 0 sentimento que se tem a cantar o fado.

Essa “tipicidade” que 0 género possui e resultado duma longa evolugao historica de mais de
duzentos anos, estreitamente ligada as alteragdes sociais, economicas € culturais pelas quais

passava o proprio pais ao longo desse caminho.

O presente trabalho procurou resumir esse percurso historico, desde o0 seu surgimento nos
bairros marginalizados até a sua profissionalizagdo, a sua consolidagdo como elemento que
marca a alma lisboeta, a sua internacionalizacdo € 0 seu papel no Estado Novo, a sua
decadéncia durante a Revolugdo dos Cravos, a sua revitalizagdo com uma nova geracgdao de

fadistas e sua elevacdo a Patrimoénio Imaterial da Humanidade.

Pode-se concluir que o fado exerceu um papel importante no contexto dos movimentos
sociais, dando ao povo a oportunidade de expressar 0 seu descontentamento e suas
preocupacdes. Por causa do poder de transmitir imagens e simbolos, interpretar a realidade

social, provocando emogdo, 0 fado, desde o seu nascimento em seculo XIX, sempre

acompanhava o povo portugués, transformando-se a par com este e adquirindo assim as
48



caracteristicas que resultam dos momentos especificos da historia portuguesa e das

especificidades relacionadas a identidade portuguesa, tornando-se assim um verdadeiro

fendmeno da cultura portuguesa.
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