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1. UVOD

Divanska knjiZzevnost predstavlja vazan dio sveukupnog Kkulturnog naslijeda
Osmanlija. Rije¢ je knjizevnoj praksi koja je nastajala tijekom Sest stolje¢a postojanja
Osmanskoga Carstva i koja je uzivala velik ugled medu u¢enom osmanskom elitom. Americki
osmanist Walter Andrews istice da je knjizevnost, posebno pjesnistvo, bio jedan od
najvaznijih kulturnih medija u osmanskom drustvu. Pjesnicki je izraz, bolje od bilo kojeg
drugog umjetnic¢kog izraza, odrazavao svakodnevni zivot uc¢enih Osmanlija, njihovo znanje o

svijetu, religiju, uvjerenja, strahove, poimanje ljubavi i odnose u drustvu.

Tema ovog diplomskoga rada je analiza pjesni¢kog imaginarija divanske knjizevnosti.
Imaginarij divanske poezije sadrzan je u nizu motiva, uglavnom na temu ljubavi, koje su
osmanski pjesnici kroz vjestu upotrebu razli¢itih stilskih figura varirali i iznova ponavljali.
Iako je pjesniStvo igralo vaznu ulogu u zivotu Osmanlija, ova tema sve donedavno nije
privladila previse paznje zapadnih i turskih knjizevnih znanstvenika. Stovise, dugi niz godina
divanska je poezija bila percipirana kao hermeti¢na, teSka i nerazumljiva $to je rezultiralo i
slabijom recepcijom ove knjizevnosti kod Sire publike. Nasa je pretpostavka da bi upravo
analiza pjesnickog imaginarija divanske knjizevnosti mogla pripomo¢i boljem razumijevanju

ove poezije i njezinoj boljoj recepciji.

Ovaj diplomski rad sastoji se od tri poglavlja. Prvo poglavlje pod naslovom Divanska
knjizevnost podijeljeno je na dva potpoglavlja. U prvom potpoglavlju, naslovljenom Kratki
osvrt na poetiku divanske knjizevnosti, predstavljaju se glavna poeti¢ka obiljezja divanske
knjizevnosti u kontekstu orijentalno-islamske knjizevne tradicije i njezina drustvena uloga u
osmanskom povijesnom kontekstu. U uvodnim poglavljima koristili smo se uglavnom
literaturom suvremenih turskih knjizevnih znanstvenika poput Pale, Aklna i Kut, i radovima
americkog osmanista Andrewsa. Drugo potpoglavlje pod naslovom Moderna recepcija
divanske knjizevnosti donosi sintetski pregled vaznijih istraZivanja divanske poezije na

Zapadu 1 u Republici Turskoj, od sredine 19. stolje¢u do danasnjih dana.

U drugom poglavlju, naslovljenom Pjesnicki imaginarij divanske knjizevnosti, definira
se pojam imaginarija i predstavljaju neke od najucestalijih stilskih figura u divanskoj
knjizevnosti (u potpoglavlju Pjesnicki imaginarij). U potpoglavlju Koncept ljubavi u

divanskoj knjizevnosti pojaSnjavaju se prevladavajuce predodzbe o ljubavi u orijentalno-



islamskoj kulturi te se objaSnjava na koji se na¢in tematizirala ljubav u klasi¢nom osmanskom

pjesnistvu.

U tre¢em poglavlju Analiza pjesnickog imaginarija divanske knjizevnosti analiziraju se
i tumace pjesnicki motivi, predodzbe i stilske figure divanske poezije na primjerima iz stihova
odabranih divanskih pjesnika. Pjesnici divanske knjizevnosti inspirirali su se u arapskoj i
perzijskoj knjizevnoj tradiciji, pa su stoga glavni tematsko-motivski obrasci njihovih pjesama
preuzeti iz vjerovanja, povijesti, legendi i mitologije spomenutih naroda. Analizira pjesnickog
imaginarija oslanja se posebno na tri tematska kruga $to odgovara i podnaslovima ovog
poglavlja: Motivi iz prirode, Motivi iz svakodnevnog Zivota i Motivi preuzeti iz povijesti,

knjizevnosti i legenda.

Interpretacijom najce$ée koristenih pjesnic¢kih slika, predodzbi i stilskih figura u
divanskom pjesniStvu nastojimo pokazati u kojoj mjeri ova poezija omogucava bolje
razumijevanje osmanske kulture i pruza uvid u njihovo poimanje svijeta. Ovim se radom
takoder nastoji skrenuti paznja na vaznost knjizevnog izraza kao mogucéeg izvora za

proucavanje druStvene 1 kulturne povijesti Osmanlija.



2. DIVANSKA KNJIZEVNOST

2.1. Kratki osvrt na poetiku divanske knjiZevnosti

Termin divanska knjizevnost koristi se za knjizevno stvaralastvo koje je nastajalo
medu elitnim i obrazovanim krugovima Osmanskog Carstva od kraja 13. do sredine 19.
stolje¢a. Sam naziv ove knjizevnosti potjece od perzijske rijeci divan koja oznacava pjesnicku
zbirku jednog autora.! Termin divanska knjizevnost skovan je relativno kasno, tek poslije
1900. godine, a umjesto njega su se kao sinonimi nerijetko Koristili i drugi termini poput
dvorska knjizevnost (Saray Edebiyati), islamska knjizevnost (Islam Edebiyatr), klasi¢na
knjizevnost (Klasik Edebiyatt), stara knjizevnost (Eski Edebyati) i elitna knjiZzevnost (YUksek
Ziimre Edebiyat) (Pala, 2016: 130, Akin, 1994: 389).

Divanska se knjizevnost razvijala u okrilju islamske kulture i pod snaznim utjecajem
perzijske i arapske knjizevnosti, koje su turkijski narodi uzeli za svoj uzor nakon prihvacanja
islama. Upravo zato se i njezine glavne poeticke odlike ne mogu promatrati zasebno, nego u
okviru orijentalno-islamske kulturne tradicije i njoj svojstvenog shvacanja umjetnosti. U
orijentalno-islamskoj tradiciji umjetnost rijeci je smatrana umijecem, zanatskom vjestinom, a
ne stvaralaStvom u pravom smislu rijeci. Atribut tvorca pripisivao se jedino Bogu, dok se
pjesnika dozivljavalo zanatlijom, majstorom rije¢i koji stvara u okviru ve¢ zadanih, otprije
utvrdenih ideala, koji razotkriva 1 slavi svijet u ¢ijem je srediStu Bog. 1z takvog je shvacanja
umjetnosti proizi§la i specifi¢na estetika - estetika identi¢nosti, zasnovana na uvjerenju da
umjetnicki ideal ve¢ otprije postoji, te da ga treba slijediti, afirmirati 1 iznova rekreirati
(Durakovi¢, 2007: 21). Od pjesnika se oCekivalo da oponaSa uzore u Zanru, tematici 1 stilu jer
se samo na taj na¢in mogao afirmirati u drustvu. To je bila zahtjevna zadaca jer, iako je trebao
slijediti zadani kanon 1 ostati u sferi ve¢ odredenih tema, morao se istodobno i svidjeti publici
1 donijeti u knjizevni izraz neku svjezinu. Budu¢i da knjizevni sadrzaj nije bio primaran jer je
otprije bio zadan, orijentalna se poetika mnogo vise bavila retorickim pitanjima, stavljajuéi u
prvi plan afektivno-ekspresivnu dimenziju knjizevnosti. Temeljna znacajka knjizevnosti bila
je razlic¢itim stilskim sredstvima pobuditi doZivljaje i posti¢i emotivni uc¢inak kod publike.
Kako je poezija svojom formom i izraZajnim sredstvima bila mnogo pogodniji medij za

izrazavanje autorovih osjecaja i postizanje afektivnih uc¢inaka, imala je prednost nad proznim

! Sama rije¢ divan usla je u osmanski jezik iz perzijskog, te zna¢i skup ili zbir. (Nametak, 1997: 11)



naéinom izrazavanja kod svih orijentalno-islamskih naroda, pa tako i kod Osmanlija, sve do
modernog doba (Durakovi¢, 2007: 22). Dominacija poezije nad prozom moze se objasniti i
time $to su narodi orijentalno-islamskog kruga pridavali veliku vaznost usmenoj tradiciji koja

se prenosila u stihovima.

Paznju na ulogu 1 vaznost pjesnistva u Osmanskom Carstvu medu prvima je skrenuo
americki osmanist Walter Andrews. U uvodu antologije osmanskoga pjesnistva pod naslovom
Ottoman lyric poetry: an anthology?, autor navodi da se Osmanlije stolje¢ima dozivljavalo
prvenstveno kao ratnike i neprijatelje koji su prijetili Europi, zbog ¢ega su njihova brojna
kulturna postignuc¢a ostala u sjeni. Dugo se vremena nije istrazivalo §to ih u zivotu pokrece,
koje su im strasti, Cemu teze i Cega se boje, ukratko, sve ono §to ¢ini njihov svakodnevni
zivot. A jedno od njihovih najvecih kulturnih postignuca bilo je upravo pjesnistvo. Andrews
isti¢e da je kod Osmanlija pjesni$tvo stolje¢ima uzivalo povlasten status i bilo vrednovano
kao jedan od najvaznijih medija umjetnickog izraZzavanja (Andrews, 2006: 4). O njegovu
znacaju u svakodnevici Osmanlija govori u prilog ¢injenica da su osmanski sultani i drzavnici
materijalno podupirali pjesnike, redovito ih okupljali na svojim dvorovima i poticali na
stvaralastvo. Osim S$to su djelovali kao pokrovitelji umjetnosti, osmanski su sultani i sami
vrednovali i pisali poeziju, te su na taj nacin doprinosili razvitku umjetnosti u Carstvu
(Catovié, 2014: 11). Pridobiti sultanovu naklonost bilo je od izuzetnog znalaja za svakog
pjesnika, ne samo zato §to si je na taj nafin osiguravao materijalnu egzistenciju, nego i najvise
priznanje u literarnim krugovima. Koliko je pjesni¢ko izrazavanje u Osmanskom Carstvu bilo
vazno potvrduje podatak da je tijekom postojanja Carstva djelovalo preko 5000 pjesnika
divana (Nametak, 1997: 13), kao i to da su se kroz povijest do najsitnijeg detalja nastojala

usavrsiti sloZzena pravila pjesni¢kog izraZavanja.

Oslanjaju¢i se na poetiku orijentalno-islamskog knjizevnog kruga, divanski su
pjesnici od svojih uzora preuzeli skup implicitnih nacela prema kojima se oblikuje poezija.
Stroga retoricka pravila izraZzavanja, metricki obrasci i pjesnicke forme naslijedene su iz
arapske 1 perzijske pjesnicke tradicije koja se temeljila na kvantitativnoj versifikaciji. Pjesnici
su koristili aruz metar koji se ocitovao u izmjeni kratkih i dugih slogova, §to je bilo
prilagodeno arapskom i perzijskom jeziku. Turski jezik je mnogim pjesnicima otezao prve
pokusSaje stvaranja u kvantitativnom metru, budu¢i da je za njega bilo primjerenije koristiti

slogovni metar (hece vezni). Zato je u osmanski jezik uslo mnogo arapskih i perzijskih rijeci

2Andrews Walter, Black Najaat i Kalpakli Mehmet. Ottoman lyric poetry: an anthology (Austin: University of
Texas, 2006).



koji su pjesnicima olakSali pisanje u toj maniri (Timurtas, 2012: 9-10). Vecina pjesnickih
formi divanske knjiZzevnosti preuzeta je iz arapske i perzijske knjizevnosti, kao $to su kaside,
gazeli, rubaije i mesnevije. Osim toga, postojao je i jasno definiran zanrovski sistem §to je
podrazumijevalo da svaka knjiZevna vrsta ima svoju namjenu i da slijedi utvrdene obrasce i

pravila prema kojima se pise.

Kao $to su postojala strogo propisana pravila koja su se ticala pjesnicke forme, u
divanskom su pjesniStvu takoder postojala pravila vezana uz sadrzaj i nacin njegove
umjetnicke obrade. Teme i motivi divanskog pjesnistva bili su konvencionalni i najveé¢im
dijelom preuzeti iz orijentalno-islamske, posebno perzijske knjizevne tradicije. Divanski su
pjesnici crpili gradu za svoje stihove iz sedam glavnih izvora (Kut, 2004: 174). Najvazniji od
njih bio je Kur'an, sveta knjiga islama. Uz Kur'an, glavni su izvori tema i motiva divanske
knjizevnosti bili hadisi, pri¢e o Bozjim poslanicima i evlijama, islamski misticizam
(tesavvuf), perzijski ep Sahnama, islamske znanosti i lokalna grada (Kut, 2004: 174).
Posezuéi za ovim izvorima i Koriste¢i brojna stilska sredstva, divanski su pjesnici stvorili vrlo
osebujan pjesnicki svijet utemeljen na odredenoj zalihi pjesnickih slika i predodzbi koje su
Cinile specifiCan pjesnic¢ki imaginarij. DanaSnjem Ccitatelju, nedovoljno upuéenom u poetiku
divanske knjizevnosti, taj se imaginarij obi¢no doima vrlo hermeti¢nim, nerazumljivim i
stranim, te predstavlja znacajnu prepreku boljem razumijevanju ne samo osmanske poezije,
nego 1 svjetonazora i duha onog vremena. Razlozi tomu mogu se na¢i i u nedovoljnoj
recepciji divanske knjizevnosti. Naime, unato¢ ¢injenici da je pjesnistvo igralo vaznu ulogu u
svakodnevnici ucenih Osmanlija, ono sve donedavno nije privlacilo zanimanje istrazivaca na
odgovarajuci nacin. O problemima recepcije 1 tumacenja divanske poezije u novije doba biti

¢e nesto vise rijeci u sljedecem poglavlju.

2.2. Moderna recepcija divanske knjiZevnosti

Premda je i u ranijim stolje¢ima bilo nekoliko pokusaja® da se zapadnim ¢itateljima
predstavi knjizevno stvaralaStvo osmanskih Turaka, prvi sustavniji pregledi osmanske
knjizevnosti na Zapadu datiraju tek od 19. stoljeca. Jedan od prvih koji se poceo baviti

divanskom knjizevnosc¢u bio je austrijski diplomat i orijentalist Baron Joseph von Hammer-

3 Prvim pokusajima predstavljanja osmanske knjizevnosti na Zapadu smatraju se djela talijanskih veleposlanika
Donada (Della Letteratura de' Turchi, Venecija, 1688) i Toderinija (Litteratura Turchesca, Venecija, 1787) koji
su za vrijeme svog boravka u Istanbulu pisali o njezinoj ulozi u svjetskoj knjizevnosti (Kartal, 2006: 311).



Purgstal. U razdoblju od 1836. do 1838. Hammer je objavio djelo u Cetiri sveska Geschichte
der Osmanischen Dichtkunst, u kojem je na temelju dostupnih izvora iznio pregled vaznijih

osmanskih autora (Mengi, 1999).

Sustavno proucavanje divanske knjizevnosti na Zapadu pocinje s britanskim
osmanistom Gibbom. Elias John Wilkinson Gibb je pocetkom 20. stolje¢a objavio djelo u Sest
svezaka pod naslovom A History of Ottoman Literature s ciljem da nastavi i nadopuni ono §to
je Hammer zapoceo. Stav koji je zauzeo prema divanskoj knjizevnosti nadasve je kriti¢an. U
samom uvodu Kkarakterizira je kao neinventivnu i repetitivnu zbog imitiranja arapskih i
perzijskih pjesnika. Smatra kako Turci nisu bili skloni umjetnosti i intelektualnom radu,
budu¢i da su bili na glasu kao veliki ratnici. Divanskoj knjiZevnosti zamjera i to $to nije
stvorena po duhu naroda koji ju je pisao, ve¢ je preuzeta direktno od Perzijanaca koje naziva
"osmanskim poucavateljima knjizevnosti" (Gibb, 1900: 6-8). Gibbova recepcija divanske
knjizevnosti zasnivala se na pozitivistickom pristupu koji je potpuno zanemario specifi¢ne
knjizevne vrijednosti, estetiku i poeticka obiljezja orijentalno-islamskoga kruga. Takav je
pristup u proucavanju divanske knjizevnosti dominirao jo§ dugo nakon Gibba, o ¢emu
svjedoci i pregled turske knjizevnosti talijanskoga turkologa Alessia Bombacija La letteratura
turca iz 1965. godine, u kojoj se ponavljaju Gibbove uglavnom negativne prosudbe na ra¢un
osmanskog pjesnistva (Holbrook, 1994: 161).

Prekretnicom u proucavanju divanske poezije smatra se djelo Waltera Andrewsa An
Introduction to Ottoman Poetry objavljeno 1976. godine. Naime, Andrews je medu prvima
poceo istrazivati imaginarij divanskog pjesniStva primjenjujuci strukturalisticki 1 stilisticki
pristup. U svome djelu Poetry's Voice, Society's Song (1985) Andrews nastoji pribliziti
Citateljima simbolicki karakter divanske knjiZzevnosti i produbiti razumijevanje pjesnickog
imaginarija. Preko forme gazela proucava sintakticku strukturu i posebno vokabular kojim su
pisani gazeli, razne tematske utjecaje koji ukljucuju religiju, misticizam 1 drustvene
odrednice, i na kraju emocije koje inspiriraju ovu vrstu knjizevnosti. Brojec¢i rijeci 1 prateci
njihovu ucestalost u gazelima, Andrews dolazi do zaklju¢ka da postojanje konvencionalne
zalihe vokabulara, ponavljanje leksika 1 stilskih figura ne utjece na inventivnost pjesnickog
izrazavanja. Naprotiv, kreativnost jednog pjesnika ocitovala se upravo u njegovoj sposobnosti
da unutar tako ograni¢enog vokabulara i uz pomo¢ razli¢itih stilskih figura uspije iskazati
odredeni dozivljaj i emociju na nov i drugaciji na¢in. Andrewsovi su zakljucci opovrgnuli
Gibbove teze o repetitivnosti i neinventivnosti divanske poezije (Andrews, 1985: 36), te su

otvorili novo poglavlje u proucavanju osmanskog pjesnistva.



O modernoj percepciji osmanske divanske tradicije u turskoj sredini moze se govoriti
tek od kraja 19. stolje¢a, kada zapoCinje stvaranje prvih kritiko-vrijednosnih sudova o
osmanskoj pjesnickoj skoli. U godinama po osnhivanju Republike Turske, negativan stav
prema osmanskom nasljedu bio je uvjetovan povijesnom i politickom situacijom (Holbrook,
1994: 21), zbog c¢ega je prouCavanje osmanske knjizevnosti dugo vremena bilo
marginalizirano. Tek od 1980-ih, uslijed popustanja pritiska vladajuce ideologije, u turskoj
akademskoj javnosti raste interes za proucavanje osmanske proslosti §to je rezultiralo i vec¢im
brojem radova posveéenih osmanskoj knjizevnosti. Potkraj 20. stolje¢a po¢inju se objavljivati
antologije koje doprinose boljem razumijevanju divanske poezije, budu¢i da ne nude samo
prijevod na suvremeni turski jezik, nego i detaljnu interpretaciju stihova. Brojne studije,
rjeénici, leksikoni i radovi posveéeni analizi stilskih figura, leksika i poetike divanske poezije*
svjedoCe o sve ve¢em zanimanju akademske i Sire javnosti za ovu temu koja je kasno usla u
istrazivacki fokus osmanista i knjizevnih povjesnicara, a koja svakako zasluzuje analiticku

paznju.

U nastavku ovoga rada analizirat ¢emo stihove odabranih osmanskih pjesnika kako
bismo predstavili i pojasnili zna¢enja najce$c¢ih tema, motiva i stilskih figura koji tvore
specifiCan imaginarij divanske knjiZevnosti. Prije nego Sto predemo na analiticki dio, definirat

¢emo pojam imaginarija i ukratko pojasniti srediSnju tematiku divanskog pjesnistva.

4 Primjerice, Divan Siir Sozligii, 1989. Iskendera Pale i Osmanl Siiri Antolojisi, 1999.Atille Sentiirka.



3. PJESNICKI IMAGINARIJ DIVANSKE KNJIZEVNOSTI

3.1. Pjesnicki imaginarij

Pojam imaginarij dolazi od latinske rije¢i imago, imaginis $to znaéi slika, a u
knjizevno-znanstvenom smislu odnosi se na zalihu predodzbi stvorenih uporabom knjizevnog
jezika.® Pod imaginarijem divanske poezije mislimo na vjestu uporabu stilskih figura i
odredenu zalihu vokabulara koji su pjesnici ucestalo koristili kako bi postigli Sto vecu
ekspresivnost izri¢aja i potaknuli kod publike stvaranje Sire pjesnicke slike. Stilske figure su,
u tradiciji klasi¢ne retorike, osobito oblikovan govor koji se svojim izrazom otklanja od
svakodnevnog govora. Obi¢no se dijele na figure dikcije, figure konstrukcije, figure rijeci,
figure misli i figure diskurza (Bagi¢, 2012: 285), a mi ¢emo ukratko navesti one koje se

najcesce susrecu u divanskoj poeziji.

U divanskoj je poeziji sadrzana velika zaliha figura rije¢i od Kkojih su najprisutniji
simboli. Za Chevaliera simbol je mnogo vise od obi¢nog znaka. Simbol ovisi o tumacenju, a
njegovo tumacenje ovisi o nekoj vrsti sklonosti (Chevalier i Gheerbrant, 1994: 7). Simbol
ozivljuje velike cjeline imaginarnog, arhetipove, mitove i strukture. Znacenje nekog simbola
ovisi o kulturi, vjeri 1 drustvu u kojem se Citatelj ili pisac nalazi. Za razliku od znaka, koji
prenosi informacije o nekom vaznom predmetu ili zamisli, simbol nastoji pokrenuti niz
percepcija, vjerovanja i emocionalnih odgovora (Bagi¢, 2012: 285). Koriste¢i se simbolima,
divanski su pjesnici na sazet nacin, jednom rijecju ili sintagmom, prenosili i evocirali vece
pjesnicke slike i pri¢e. Uz simbole, u pjesmama divanskih autora nailazimo i na aluzije.
Aluzija je figura misli u kojoj se posredno obraduje neka situacija, osoba ili tekst koja je
opéepoznata nekoj kulturi ili narodu (Bagi¢, 2012: 24). Prema Bagicu, aluzija se uz citat,
pasti§, plagijat 1 parodiju ubraja u UporiSne postupke povezivanja razliCitih tekstova. U
divanskoj knjiZevnosti pjesnici su se najvise referirali na Kur'an, ali 1 na druge ve¢ spomenute
izvore divanskog pjesnistva. Nadalje, divanski su pjesnici koristili i metaforu, zamjenjivanje
jedne rije¢i drugom prema znacenjskoj srodnosti ili analogiji, budu¢i da se metaforama
stvaraju iznenadujuce analogije ¢ime se imaginarij obogacuje novim slikama (Bagi¢, 2012:
187-188). Metafore su svojstvene prije svega pjesnickom jeziku jer podrazumijevaju otklon

od uobicajene uporabe rijeci. Koriste se za obogaéivanje i ukrasavanje govora, te povezuju

5 Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=27137 (11.7.2017.)



http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=27137

pjesnicki svijet s onime S§to je izvan njega. JoS jedna stilska figura karakteristicna za
imaginarij divanske poezije je hiperbola, figura misli s pomocu koje se ideje, emocije i
obavijesti naglasavaju pretjerivanjem (Bagi¢, 2012: 140). Budu¢i da se divanska poezija
uglavnom temelji na iskazivanju ljubavnih osjecaja, pjesnici hiperbolama Zele naglasiti SVOj
afektivan odnos prema voljenom, objektu svoje ljubavi. Osjecaji pjesnika variraju od
najljepsih do onih najmucnijih. Divanski pjesnik uglavnom tematizira muke razdvojenosti od
objekta svoje ljubavi i svjesno pristaje na tu patnju. Upravo na toj ideji pociva stilska figura
paradoksa, iskaza koji naizgled proturje¢i opéem miSljenju, a koji se ucestalo Kkoristi u

divanskoj poeziji (Bagi¢, 2012: 226).

Najvise pjesnickih slika, predodzbi 1 stilskih figura u divanskom pjesniStvu vezano je
uz temu ljubavi, koja je ujedno i srediSnja tema klasi¢ne orijentalno-islamske lirike. U
sljede¢em ¢emo poglavlju pojasniti predodzbu ljubavi u divanskoj knjizevnosti kao i glavne

pojmove vezane uz tu temu.

3.2. Poimanje ljubavi u divanskoj knjiZevnosti

Ljubav se u divanskoj knjiZzevnosti poima na dva naina. Prvi podrazumijeva
transcendentalnu ljubav, ljubav prema Bogu, koja se smatrala pravom istinskom ljubavlju
(isq-i haqiqi). Najvaznija odlika te ljubavi je patnja koju Covjek osjeca zbog udaljenosti od
svog duhovnog pocela, odnosno Boga (Pala, 2016: 48). To je sufijski, duhovni element
divanske poezije, koji je naglasavao intiman odnos izmedu Boga i ¢ovjeka. Prema sufijskome
shvacanju, ljubav je sredstvo spoznaje i ¢ovjek je stvoren da voli, prvotno Boga, a zatim i sva
stvorenja koja je Bog stvorio. Iz tog tumacenja proizlazi drugi tip ljubavi koji se naziva
metaforika ljubav ('iSq-i magazi), a odlikuje ga stanje ovisnosti zaljubljenog o zemaljskom
objektu ljubavi. Metaforicka ljubav uzrokuje kod pojedinca melankoli¢no stanje te on postaje
viSe usredotocen na ovisnicki, platonski odnos s objektom svoje ljubavi nego li na samu
ljubav. Objektu ljubavi obicno se pripisuju odlike bozanstva ili vladara koji drzi konce
sudbine u svojim rukama (Pala, 2016: 47). Tome je pridonio i drustveni kontekst u kojemu su
pjesnici Zivjeli, feudalno uredenje sa strogim hijerarhijskim odnosima u drustvu u kojem je

glavnu rije¢ imao vladar.

Ljubav se u divanskoj poeziji predstavlja vrlo bliskom ¢ovjeku i slicna je amour
courtois koju su opisivali trubaduri u srednjovjekovnoj Francuskoj. Ono §to je ipak cini
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drugacijom od kurtoazne ljubavi trubadura jest to da je jednostrana. Pjesnik odnosno lirski
subjekt je jedini koji prozivljava tugu ili sre¢u zbog te ljubavi, a prozivljava je redovito kroz
patnju 1 muku (Akiin, 1994:415). Uvrijezeni model ljubavi u divanskoj knjizevnosti temeljen
je na osjecajima Ceznje (hasret), patnje (izdwrap) i boli (keder, gam, dert) koje uzrokuje
odvojenost od voljenog (isen, 2006: 30). Glavni atribut voljene osobe je ljepota, atribut usko
vezan uz ljubav u divanskoj poeziji. Mnoge mesnevije divanske knjizevnosti tematiziraju
odnos ljubavi i ljepote, a ¢ak su i naslovljene Ljepota i Ljubav (Hiisn ii Ask). Ljepota voljenog
smatra se odrazom bozanske i duhovne ljepote, te se zbog toga slavi kao ideal. Sa stajalista
sufizma, Bog se smatra Ljepotom i jedini put koji vodi do njega je put ljubavi (Pala, 2016:
231).

Glavni tematski trokut preko kojeg se opisuje ljubav u divanskom pjesniStvu
sacinjavaju zaljubljeni (asik), voljeni (masuk, sevgili) i suparnik (rakip, agyar). Pjesnik je
predstavljen kao subjekt koji voli i u divanskoj knjizevnosti on je uvijek u ulozi zaljubljenog
(astk). Budu¢i da se radi o afektivnoj vrsti poezije, lirski subjekt stihovima prenosi dozivljaje
i osjecaje koje prozivljava tijekom ljubavnog odnosa. Ti su osjeéaji prikazani kroz razne
stilske figure i uz pomo¢ konvencionalnog vokabulara orijentalnog pjesnistva, pa stoga nisu
individualizirani, nego tipizirani (Pala, 2016: 47). Lirski subjekt zZivi od tuge koju osjeca zbog
razdvojenosti od voljene osobe i svjestan je da ¢e ta razdvojenost biti vje¢na. Kako zaljubljeni
i voljeni ne dolaze u bliski fizic¢ki kontakt, samo jedan pogled ili rije¢ drage osobe mogu
zaljubljenog uciniti opijenim. Voljena se o0soba cesto opisuje okrutnom jer ignorira
zaljubljenog, dok on strpljivo podnosi sve patnje, kusnje i odbijanja. Za zaljubljenog nada u
potpunosti nestaje tek onda kada voljeni prestane s mucenjem: tada nestaje izvor njegove
patnje, ali i najvazniji motiv koji ga pokrece na knjizevno stvaralastvo. lako zna da mozda
nikada nece biti s voljenom osobom, zaljubljeni o njoj sanja i ne gubi nadu u konacan susret.
Odvojenost je u pjesnikovim gazelima smrt, a Zivot zapocinje tek u trenutku sjedinjenja (Isen,
2016: 217).

Druga osoba ljubavnoga trokuta preko koje divanski pjesnici prikazuju ljubav jest
rakib, odnosno agyar (Pala, 2016: 20). Oba se termina odnose na osobu ili ljude koji su
prepreka ljubavnome dvojcu. Agyar je rije¢ koja ozna¢ava mno$tvo i ne odnosi se nuzno na
jednu osobu koja onemogucuje ljubav izmedu zaljubljenog i voljenog. Uglavnom se odnosi na
ljude ili pse iz Cetvrti u kojoj zivi voljeni. Ponekad je to osoba koja se nalazi u drustvu

voljenog i glavni je krivac koji namjerno udaljava voljenog od zaljubljenog. On muci
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zaljubljenog isto koliko i voljeni. Asik i rakib su u vjecitoj borbi za ljubav i paznju voljenoga
(Pala, 2016: 387).

Voljeni (sevgili) je najvazniji lik u divanskoj poeziji. On je pokreta¢ i razlog zbog
kojeg se pjesnik odlucuje na pisanje gazela. Pjesnici koriste brojna imena kada se obracaju
voljenoj osobi: can, canan, yar, hib, sanem, bit, nigdr, sah, sultan, tabib, dilber, kifir i jos$
mnoga druga. Voljeni se smatra najsavrSenijim BoZzjim stvorenjem 1 samim ogledalom
Stvoritelja. Za njime zaljubljeni ¢ezne, a buduc¢i da osmanski turski, kao ni perzijski ne
poznaje razlike u kategoriji roda, to moze biti muska ili Zenska osoba. Voljeni je esto okrutan
1 ¢ini sve da zaljubljeni pati. Divanski ga pjesnici redovito predstavljaju kao osobu tvrda srca,
hladnu i bez milosti. Kako zaljubljeni zivi od tuge koju osjeca prilikom odbijanja, voljena se
osoba hrani njegovim pla¢em i patnjom. Voljeni je ponekad predstavljen kao prevrtljivac koji
daje laznu nadu zaljubljenom, a s druge strane kao osoba koja pristaje na ljubav njegovih
rivala. Time izaziva jo§ vecu ljubav zaljubljenog, ali i veliku ljubomoru. Iako se ponasa
okrutno, katkad pokazuje milost i njeznost pa joj pjesnik pripisuje gracilnost i profinjenost
(Pala, 2016: 415).

U opisima patnji i ¢eznji zaljubljenog mnogo je prostora posveéeno fizickim
karakteristikama voljene osobe, preko kojih pjesnik predocava njezinu duhovnu ljepotu. Te
su odlike u svakoj pjesmi uglavnom iste, pa mozemo govoriti o odredenom standardu koji se
provlaci kroz sva djela divanskih pjesnika. U divanskoj je poeziji zastupljeno preuveli¢avanje
fizickih osobina voljenog. Primjerice, lice voljenog usporeduje se s jutrom, Mjesecom,
Suncem, svije¢om, zrcalom, ruzom i vatrom. Kosa ili kovrée su redovito mirisne i crne,
usporeduje ih se sa zumbulima, ljubi¢icama ili okovima. Obrve su polumjeseci i mihrabi. O¢i
voljenoga ocaravaju, izazivaju uzdahe ili pak ubijaju zaljubljenog svojim pogledima o$trim
poput maca. Voljeni uvijek ima stas ¢empresa ili elifa, $to znaci da je vitak i graciozan. Usne
su mu crvene poput ruze, a zubi bijeli poput bisera ili jasmina (Timurtas, 2012: 11; Akun,
1994:415; Isen, 2006: 323). Svi ti motivi i njihova metaforicka i simboli¢ka znadenja stvorili

su specifican pjesnicki imaginarij koji zahtijeva dodatna pojasnjenja.

U narednim poglavljima ovoga rada analizirat ¢emo neke od ucestalih motiva i
pjesnickih slika divanske poezije. Zbog velikog broja i raznovrsnosti pjesnickih motiva
fokusirat ¢emo se na tri tematska kruga: motive preuzete iz prirode, motive iz svakodnevnog

zivota 1 motive preuzete iz povijesnih izvora (Kur'ana i povijesnih knjiga). Tumacec¢i razlicita
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znacenja navedenih motiva nastojat ¢emo izdvojiti konvencionalnu zalihu pjesnickih slika

preko kojih su osmanski pjesnici iskazivali svoj dozivljaj ljubavi i poimanje svijeta.

U analizi se sluzimo primjerima preuzetim iz dviju antologija osmanskog pjesnistva:
Osmanly Siiri Antolojisi (Sentiirk, 2006) i Ottoman lyric poetry: an anthology (Andrews i dr.,
2006). Analizirani korpus obuhvatit ¢e pjesnike iz razlic¢itih povijesnih razdoblja koji su
reprezentativni za odredeno razdoblje divanske knjizevnosti. Stihovi osmanskih pjesnika kao
Sto su Seyhi, Seyhoglu Mustafa, Ahmedi, Avni, Cem Sultan, Ahmed Pasa, Necati, Lamii
Celebi i pjesnikinje Mihri Hatun predstavljaju odlike specificne za razdoblje osnivanja
divanske knjizevnosti (1250-1451).6 Pjesnici Zati, FuzGli, Baki i Hayali predstavnici su
zlatnog doba divanske knjizevnosti, razdoblja u kojem Carstvo dostize svoj politicki,
gospodarski 1 kulturni vrhunac (15. i 16. stoljece). Poezija pjesnika Nedima oprimjeruje
zadnje razdoblje divanskog pjesnistva, obiljezeno inovacijama na stilskom i sadrzajnom

planu.

Budu¢i da ne postoje prijevodi osmanske poezije na hrvatski, svi navedeni stihovi
prevedeni su za potrebe ovoga rada. Kako osmanski turski ne razlikuje gramaticki rod, iz
samih se stihova ne moze is¢itati kome je pjesma upucena, muskoj ili Zenskoj osobi. Iz tog se
razloga nismo opredijelili ni za jedan rod pri prevodenju, ve¢ smo varirali muski, Zenski i

srednji rod.

Postoje mnoge periodizacije divanske knjizevnosti, a u ovom se radu koristimo onom koju predlaze Iskender
Pala u Divan Siir Sozliigii (Pala, 2016: 132).
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4. ANALIZA PJESNICKOG IMAGINARIJA DIVANSKE
KNJIZEVNOSTI

4.1. Motivi preuzeti iz prirode

U orijentalno-islamskom pjesniStvu fizicka se ljepota smatrala odrazom duhovne
ljepote. Zbog toga divanski pjesnik redovito istice iznimnu ljepotu voljenog i njezinom opisu
posvecuje mnogo paznje. Taj ideal ljepote nije subjektivan niti je odraz pjesnikovog osobnog
ukusa, ve¢ je rijeC o ustaljenom obrascu s pomocu kojeg su pjesnici prikazivali osobine
voljenog (Timurtas, 2012: 11). Fizicke se osobine najées¢e usporeduju s motivima iz biljnog
svijeta, posebno s cvijeCem. Biljke su vrlo vazan motiv koji vuce svoje korijene iz perzijske
tradicije (Schimmel, 1992: 167). Uz ruze, tulipane i zumbule, jedan od najvaznijih motiva u
funkeciji simbola je ¢empres. Pjesnici usporeduju vitak stas voljenog sa stablom ¢empresa, dok
razli€ite vrste cvijeca simboliziraju razlicite fizicke karakteristike voljene osobe. U pravilu se
opisuju samo lice voljene osobe i stas opcenito, dok opis drugih dijelova tijela izostaje. Obrazi
voljenog su redovito crveni poput ruza, o¢i su nalik sunovratu ili narcisu, a zubi bijeli poput
jasmina. Zbog ucestalog koriStenja biljnih motiva voljeni se nerijetko usporeduje s vrtom
prepunim raznog cvijeca, ¢ime se naglaSava da je njegovo lice puno lijepih fizi¢kih osobina

(Isenidr., 2016: 323; Pala, 2016: 414).

Seyhi (1371?-1431?), jedan od najvaznijih predstavnika ranog razdoblja osmanske
knjiZevnosti, u svom gazelu spominje sunovrate (narcise) koji simboliziraju otvorene opijene
o¢i, a ponekad i sljepo¢u. Zeleéi naglasiti ljepotu svoje voljene, pjesnik govori kako je ljepota
njezinih o€iju probudila ¢ak i1 zaspale, slijepe narcise. U istom bejtu susreCemo 1 vrlo Cest
motiv ruze. Voljeni je toliko lijep, tvrdi pjesnik, da je posramio kraljicu cvijeca, najljepsi
cvijet — ruzu. U usporedbi s ljepotom voljene osobe, ruza vise nije tako ¢arobna i lijepa. Osim
Sto simbolizira iznimnu ljepotu, ruza se koristi 1 za opisivanje rumenih obraza voljene osobe
(Schimmel, 1992: 164). Isto tako, ruza je cvijet koji nagovijesta proljece i svjezinu, pa se tim
motivom predoc¢ava mladost i krijepost voljenog. U Seyhijevim stihovima svi motivi cvije¢a
poprimaju ljudske karakteristike (Pala, 2006: 182), a njihovim oZivljavanjem

/personificiranjem postize se slikovitost 1 ekspresivnost pjesnickog izraza.

Nigdra haddiniin liitfi kalmadi giilde reng ii bii
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Apardi gozlertin sihri gozinden nergisiin uyhu (Sentirk, 26.)

(O, krasotice! Ljepota tvoga obraza ne ostavi ruzi ni boje ni mirisa

Carolija tvojih ociju razbudila bi i usnulog narcisa.)

Stas voljenoga gotovo se uvijek usporeduje s cempresom, ¢ime s naglaSava njegova
vitkost. Jedan od najistaknutijih pjesnika zlatnog doba divanske poezije, Baki (1526-1600), u
svojim gazelima spominje voljenog sa stasom poput cempresa koji odaSilje svoje ostre
poglede prema njemu. Ponekad se stas voljenog usporeduje i s arapskim slovom elif, koje je
uspravno i tanko. Svaki put kada voljeni pogleda zaljubljenog, zabije mu elif u srce, a §to ga
vise vrijeda i odbija, pjesnik ga sve vise voli. U sljede¢em stihu mozemo vidjeti navedeni
paradoks koji je u temelju svakog ljubavnog odnosa u divanskoj poeziji: iako je voljeni
predstavljen kao njezan i gracilan, on je istovremeno i okrutan jer zabada strijele u srce

zaljubljenog:
Giilsen-i bag-i mahabbetde diker taze nihal

Her elif kim sineme ol kdmeti ar'ar ceker (Sentiirk, 425.)
(Sa svakim elifom koji zabije u moje srce
U ruzicnjaku vrta ljubavi, zasadi se nova mladica.)

I kod Seyhija nailazimo na motiv ¢empresa: njegov je voljeni vitak poput ¢empresa i
toliko lijep da je voda zaplakala u Zelji da vidi tu ljepotu. Stilska figura koju ovdje
primjecujemo je personifikacija — ,,voda je zaplakala“. Upotrebom ove stilske figure divanski
pjesnik zeli naglasiti ljepotu voljenog i na slikovit nacin izraziti kako je ona pokretacka i

stvaralacka snaga u prirodi:
Meger bir giin boyuni servin gorem diyii kendarinda
Gozinden ¢esmeler dokiip yiiz urup yire yorir su (Sentirk, 26.)
(Voda je jednoga dana, u nadi da ¢e vidjeti tvoj cempresoliki stas izbliza,
1z oka suze prolila, spustila lice na zemlju i tako se krece.)

Od ostalih cvjetnih motiva, susrecu se i usporedbe voljenog s makom koji simbolizira
njeznost i krhkost. Seyhijev je voljeni njezniji od maka, a biseri drhte od zvuka njegovih
lijepih bijelih zubi.

14



Sizerse lebleriin liitfin cemende ditreye ldle

Isitse disleriin nazmin sadefde ab ola lii'lii’ (Sentlirk, 26.)

(Ako taj mak u travnjaku osjeti njeznost tvojih usana on drhti

Ako biser cuje zvuk tvojih zuba pretvorit ¢e se u vodu.)

U navedenom bejtu pjesnik za cvijet mak Koristi rije¢ lale koja se ¢eSc¢e prevodi kao

tulipan. Naime, u 16. stolje¢u u Osmanskom Carstvu nisu postojali tulipani kakve poznajemo

danas. Tulipani su se kao nova cvjetna kultura prosirili Istokom tek u 18. stolje¢u, kada se

Carstvo pocelo okretati Zapadu, i tek je tada uvedena razlika izmedu tulipana (lale) i maka

(sakayik). Postoji i naziv za divlju vrstu maka - lale-i nu'man - u kojem je rije¢ lale zadrzana

uz dodani pridjev kako bi ga razlikovali od pravog tulipana (Andrews i dr., 2006: 185).

Pjesnik ranog klasi¢nog razdoblja, Ahmedi (1334-1412/13), u opisima voljenog

takoder koristi motive raznog cvije¢a. Obrazi njegove drage/dragog toliko su crveni (,,crveni

poput ruze®) da su svojim rumenilom obojili mak (sakayik), dok se motiv ljubicice - mirisnog

i tamnog cvijeta koji podsje¢a na tamnu kosu drage/dragog - Koristi pri opisu kose (Senturk,

2006: 7; Pala, 2006: 317):
Yiiziin renginden itmigdiir sakdyik yanagin giil-gin
Saguii miiskinden olmisdur benefse anberin gisi (Sentlrk, 5.)

(Mak se od rumenila tvoga lica zacrvenio poput ruze.

Od mosusa tvoje kose i ljubicica je postala kose boje jantara.)

Osim ljubicica, uvojci i kovrée voljenog u divanskoj se poeziji ¢esto poreduju i sa

zumbulima, kao na primjer u sljede¢im stihovima iz gazela pjesnika Avnija (1431-1481):
Bir giiney yiizlii melek gordiim ki dlem mahidur
Ol kara stinbiilleri asiklarinun ahidur
Kareler geymis meh-i tdban gibi ol serv-i naz
Mulk-i Efrengiiii meger kim hiisn i¢inde sahidur (Sentlrk, 39.)

(Vidio sam andela suncevog lica Ciji je svijet mjesec

Ti crni zumbuli su uzdasi zaljubljenih.
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Taj ljupki ¢empres obukao se u crno

Poput mjeseca koji svijetli kao lijepa franacka kraljica.)

Zumbuli su, zbog svog mirisa i boje, toliko Cesto koriSten simbol za kosu da se u
divanskoj poeziji viSe i ne dozivljavaju u svom prvom znacenju, kao cvijet, ve¢ kao kovrce
voljenog (Schimmel, 1992: 167; Pala, 2016: 428). U sljede¢em bejtu pjesnik navodi da se
,vitak ¢empres®“, odnosno voljeni, odjenuo u crno, no da unato¢ crnini svijetli u tami kao
mjesec na noénom nebu. Koristeéi se sinestezijom, stilskom figurom misli u kojoj se spajaju
dva osjetila, u ovom sluc¢aju vid i njuh (Bagi¢, 2012: 295), pjesnik nam omogucuje

visedimenzionalan i izrazajniji opis voljenog.

Motiv zumbula nalazimo i u gazelu pjesnika Nedima (1681?-1730), jednog od
najistaknutijih predstavnika divanske poezije 18. stolje¢a. Unato¢ novitetima koji su u tom
razdoblju usli u divansku poeziju’, navedeni primjer ilustrira da su predodzbe o voljenoj

osobi, kao i leksik kojim se ona opisuje ostali uglavnom nepromijenjeni:
Nikhet-i giysa ile geldifi bize &h ey nesim
Turra-i sunbul-sifat asiifte-kam ettifi ben (Andrews, 298.)
(Ah, istocni vjetre, dosao si mi s mirisom kose voljenog
Uskovitlao sam se od ljubavi poput uvojka zumbula.)

Od drugih motiva iz svijeta prirode, divanski su pjesnici koristili i one koji nisu bili
biljnog porijekla poput vjetra, zraka, vode, sunca, mjeseca, vatre i svjetlosti. Motiv vijetra i
jutarnjeg povjetaraca (saba) najcesc¢e simbolizira Bozji dah, glasnika lijepih vijesti i dah koji
daje zivot. Taj povjetarac najvise voli stizati na mjesto gdje zivi pjesnikov voljeni (Pala, 2016:
396). Primjerice, u gazelu uglednoga pjesnika s kraja 15. stolje¢a, Lamiija Celebija (1472-
1532), motiv povjetarca javlja se u ulozi glasnika koji zaljubljenom pjesniku donosi miris

voljene osobe 1 time mu daruje Zivot.
Dem ururmussun heva-yr miisk-i zalfinden meger

Bu sebebden can virtirmis ey sabd biiyuni sentifi (Sentlrk, 178.)

(Hej, jutarnji vjetre! Kazivao si o ljubavi prema mosSusu njegove kose

7 lako je divanska poezija imala strogo definiranu poetiku i stilska pravila, u 17. se stolje¢u primje¢uju odredeni
noviteti i javljaju se tri nova pjesnicka stila: indijski stil (sebk-i hindi), pou¢ni stil (hikemi tarz) i mjesni stil
(mahalli tarz), koji su omoguc¢ili pjesnicima vecu slobodu izrazavanja (Pala, 2006: 406).
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Zbog toga tvoj miris daje Zivot.)

Pjesnik Fuzdli (1480/83?-1556) koristi motiv jutarnjeg povjetarca kako bi izrazio
osjjecaje usamljenosti i patnje. Na vrata zaljubljenog ne kuca nitko osim jutarnjeg vjetra, i on
nema nikoga tko bi izgarao u toj vatri, odnosno patnji. I on, poput drugih divanskih pjesnika,

preuvelicava osjecaj jada, smatrajuci da ta odsutnost voljene osobe donosi jedino usamljenost
i tugu.

Ne yanar kimse bana dtes-i dilden 6zge

Ne ¢alar kimse kapim bad-i sabadan gayr: (Senturk, 293.)
(Nitko ne gori sa mnom, osim goruceg srca
Niti tko otvara moja vrata, osim jutarnjeg vjetra.)

Dva vrlo vazna motiva koja se ucestalo koriste u divanskoj poeziji jesu Sunce i
Mjesec. Oni simboliziraju voljeno bice ili vladara, ovisno kome su posveceni stihovi. Mjesec
je motiv specifian za perzijsku kulturu, ali se isto tako upotrebljava i u divanskoj poeziji. On
simbolizira lice voljenog koje je ,,okruglo i bijelo poput mjeseca”. Mnogi bejtovi gazela
zapocinju upravo uzvikom ,hej, mjesecolika® (ey meh/ ey kamer/ ey ay yuzli) (Andrews,
1985: 40). Voljena osoba se usporeduje s mjesecom jer svojim svjetlom obasjava tamu; na nju
se gleda izdaleka 1 nitko joj se ne moze pribliziti (Pala, 2016: 52).

Nikdabin agti td ol meh cemali afitabindan
Serdser on sekiz bin dlemi piir kildi tabindan (Sentlrk, 218.)

(Taj mjesec je sa suncem svoga lica podigao koprenu

I ispunio potpuno 18 tisuc¢a svjetova svojom svjetloséu.)

k%

Ma't cameri iizre semsiriin takinsan ndz ile
San melekler asumane ey kamer ejder ¢eker (Sentiirk, 425.)
(Hej, ti puni mjesece! Kad se opasas tom sabljom oko plave haljine
Kao da su andeli doveli zmaja na nebo.)
&%k
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Perde ¢ek ¢ihreme hicran giini ey kanlu sirisk
Ki gozim gormeye ol mah-likadan gayri (Sentiirk, 293.)
(Hej, krvave suze! Na dan rastanka navucite na moje lice zavjesu
Da moje lice ne vidi nikoga osim mjesecolikog bica.)

Divanski pjesnici obicavali su izrazavati svoju nadu koriste¢i motiv punog mjeseca
koji se probija kroz crnilo no¢i u pono¢. Svjetlost punog mjeseca simbol je nade u mracnoj
noc¢i, odnosno u ovozemaljskom zivotu. Osim punog mjeseca, prisutan je i motiv mladaka
koji oznacava pocetak mjeseca posta. Pjesnici ga usporeduju s prstenom oko noge plesacice
koja pleSe na plavom tepihu neba, sa zlatnim peharom ili pak s elegantnom obrvom nebeskog
andela. Kao §to smo ve¢ spomenuli, uestalo je i pridavanje ljudskih osobina neljudskim
bi¢ima i pojavama. Zbog toga ¢e Mjesec i Sunce u gazelima mnogih divanskih pjesnika biti
opisani kao ljudi 1 ¢initi ljudske stvari. Kroz mnoge gazele provlaci se opis voljenog koji ima
lice poput mjeseca, stas poput Cempresa, kosa jantarne boje, a zube poput bisera (Schimmel,
1992: 208). Taj se ideal ljepote susrece u stihovima brojnih divanskih pjesnika, a nerijetko je

sazet u samo jednom bejtu poput ovoga pjesnika Ahmedija:
Kadiin 'arar sacun 'anber teniin nesrin bentiin miiskin

GOziin nerges soziin sekker yiiziin ldla digiin li'lii’ (Senturk, 5.)
(Stas ti je Cempres, kosa jantar, ten divlja ruza, a madez mirisan

Oko ti je sunovrat, rijeci Secer, lice tulipan, a zubi biseri.)

Pjesnici ¢esto usporeduju voljenog sa suncem zbog njegove svjetlosti koja obasjava
svijet. Primjerice, pjesnik Seyhoglu Mustafa (1340?-1409), koji pripada ranom razdoblju

osmanske knjiZzevnosti, u svom gazelu naziva voljenog, odnosno vladara ,,suncem srece*:
Se'ddet giinesi sensin ki su'len kiilli devletdir
Kime kim irige niirun irigtir ferr-i subhani (Senttrk, 2.)
(Ti si sunce sreée, Tvoja svjetlost je sama sreca

Koga dotakne tvoj sjaj, do njega dopire bozanska svjetlost.)

Sunce se pojavljuje u brojnim kasidama, pjesmama pohvalnicama sultanima. U tim

poemama pjesnici koriste motiv sunca i suncevih zraka kroz koje se vide zrnca prasine kako
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bi Sto ekspresivnije docCarali svoj ovisni¢ki odnos o vladaru. Kao §to zrnca praSine postaju
vidljiva tek kada ih obasja sunceva zraka, tako i zivot podanika ovisi o sultanovoj milosti.
Sismisi koji se skrivaju od sunca simboliziraju neprijatelje koji bjeZe od vlasti, ne znajuéi da
je sunce uvijek prisutno (Pala, 2016: 187). Usporedba vladara sa suncem c¢ini tematsku
okosnicu u kasidi Ahmed Pase (?-1496/7). Naime, Ahmed Pasa je bio vrlo blizak sa sultanom
Mehmetom Fatihom, a svoju mu je naklonost iskazao kasidom u kojoj u€estalo koristi motiv
sunca na nacin da svaki bejt zavr$ava rijecju ,,sunce® (giines). U prvom dijelu svoje pohvale
sultanu Mehmedu Fatihu opisuje prirodu i sunce koje obasjava svijet i ¢ini ga ljepSim. U
glavnom dijelu kaside zapoc€inje usporedba vladara sa suncem pri ¢emu pjesnik preuvelicava
vladarove vjestine (sultan je toliko vjest da mu se ¢ak i sunce klanja) nastojec¢i kod publike

izazvati osjecaj divljenja i strahoposStovanja prema vladaru:
NQr-1 ¢esm-i dlem ii cesm i ¢erdg-1 kd'inat
Sensin ey Seh kim yiiziin nirundan umar fer giines
Sensin ol kim asuman iklimine sultan iken

Gerd-i haylinden urunur anberin efser giines (Sentlrk, 46.)
(Ti si svjetlost oka svijeta, oko svemira i svjetlost sama
Takav si vladar da se i sunce nada svjetlosti od sjaja tvoga lica.
Takav si vladar; iako je sunce vladar neba,

Stavlja si krunu od prasine tvojih konjanika.)

Voda je jo§ jedan motiv iz prirode koji se Cesto susre¢e u stihovima divanskih
pjesnika. Ona se javlja u razli¢itim oblicima: u obliku kiSe, mora, oceana, vala, kapi, jezera ili
suza, 1 simbolizira razliita stanja ili svojstva voljene osobe. Pjesnici prikazuju kiSu kao
plakanje oblaka, a kako je kisa rijetko videna u pustinjskoj i stepskoj klimi Bliskog Istoka,
ona je simbol osmijeha voljenog za kojim pisac ¢ezne kao suha zemlja koja iScekuje kisu.
Kisni oblak je simbol poslanika Muhameda koji je stigao i probudio mrtva nevjerna srca. S
druge strane, previse vode, odnosno poplava, simbolizira nerazboritu ljubav pjesnika koja
nosi sve pred sobom (Schimmel, 1992: 203-205). Tu simboliku pronalazimo u Fuzllijevom
gazelu, u kojem pjesnik usporeduje voljenog s plimnim valom koji je preplavio ulice ne

ostavljaju¢i nijedno sigurno mjesto.
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Bozma ey mevc goziim yasi hababin ki bu seyl

Koymadi hi¢ 'imdret bu binddan gayr: (Sentlrk, 293.)
(Hej, valu! Nemoj probusiti mjehuri¢e mojih suza
Jer ova poplava, osim ove zgrade, ne ostavi sigurnog mjesta.)

Vrlo poznat motiv vezan uz vodu je onaj o odnosu kapi i mora, preuzet iz sufijske
knjizevnosti. Mistik se poistovjecuje s kapi vode koja vapi za povratkom u more, Sto je
metafora za njegovu Zudnju prema duhovnom prapocelu, Bogu. Na tome putu prema istini
mistik kao kap prolazi tezak put, no na kraju on postaje biser. Suze se nazivaju biserima ociju
drage. More je obi¢no metafora za Zivot, a ljudi ili duSe su prikazani kao ribe koje nose
morske struje. Cest je i motiv utjecanja potoka i rijeka u ocean, §to se isto moZe povezati s
mistickim shvacanjem kapi i mora. Ocean ili jezero su simbol za savrSeno zrcalo u kojem
lirski subjekt vidi odraz mjeseca, simbol ljepote voljenog. Ponekad ¢ak i pjesnikove suze
formiraju jedno jezero u kojem se ogleda neki mjesecoliki prijatelj ili draga (Schimmel, 1992:
203).

Od ostalih prirodnih motiva vrijedi spomenuti i munje koje imaju posebno mjesto u
perzijskoj tradiciji, te se povezuju s krvlju, vinom i vatrom. Vatra je motiv koji pjesnici
uglavnom koriste kako bi opisali ljubavne osje¢aje i1 izgaranje za voljenom osobom. Lamii

Celebi govori o ljubavnoj vatri koja je zapalila oganj njegove duse:
Micmer-i camin yakaldan 15k odi ben hasteniin

Doydi buy- tistiihanumdan seg-i Kuyun senuin (Sentirk, 178.)

(Otkad je ljubavna vatra zapalila oganj moje duse

Ulicni psi zasitili su se samo od mirisa kostiju mene bolesnog.)

Sultan Cem (1459-1495), sin sultana Mehmeta Fatiha, u svojim stihovima progovara o
sudbini koja se okrenula protiv zaljubljenog i ostavila ga u patnji. Ta ljubavna vatra je toliko
jaka da se njen plamen uzdize sve do neba. Tu je rije¢ o figuri preuvelicavanja, ali i
personifikacije jer srce ,,gori i jauce“, a plamen ,,se uzdize do neba“. Na taj nain pjesnik

docarava snazan osjecaj patnje kako bi pojac¢ao ekspresivnost i zapanjio publiku.
Devr eli giisuni buraldan iy goniil tanbur-yar
Od diiger evc-i semaya s(z u sézufidan senlf (Sentlrk, 97.)
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(Hej, srce! Otkad je ruka sudbine zasvirala tambur na tvoje uho

Srce mi gori i jauce, taj se plamen uzdize do neba.)

Fuzili takoder pjeva o srcu koje izgara u usamljenosti i ¢eznji za dragim. U njegovim
stihovima zaljubljeni toliko zudi za voljenim da mu je plamen ljubavi spalio tijelo. Upotreba
hiperbole bila je vrlo uobicajena prilikom iskazivanja osjecaja patnje i samoce, i imala je za

cilj naglasiti odredena emocionalna stanja:
Ne yanar kimse bana dtes-i dilden 6zge

Ne ¢alar kimse kapim bdd-i sabadan gayri (Sentlrk, 293.)

(Nitko ne gori sa mnom, osim goruceg srca

Niti tko otvara moja vrata, osim jutarnjeg vjetra.)

Zaljubljeni vjeruje da izgaraju¢i u vatri ljubavi postize jedinstvo s voljenim. To su
izgaranje 1 misticko sjedinjenje predocavali motivom noc¢nog leptira i svijece, pri ¢emu je
voljeni svijeca, a pjesnik noéni leptir koji se divi njegovoj ljepoti i, privuen njegovom
svjetlos¢u, oblijece oko njega. Trenutak u kome leptir izgara u plamenu svijec¢e simbolizira
pjesnikovo duhovno sjedinjenje s Bogom, i Cesto je tematiziran u stihovima divanskih
pjesnika. Sljede¢i je primjer preuzet iz tahmisa pjesnika Hayalija (1500?-1556/7),
suvremenika sultana Sulejmana koji mu je bio mecena. Sultan Sulejman je takoder pisao
pjesme pod pseudonimom Muhibbi. Tahmis je pjesni¢ka forma koja se tvori tako da se na dva
polustiha citiranog pjesnika dodaju tri nova polustiha u istom metru, §to ¢ini strofu od pet
polustihova (Pala, 2006: 449). Hayali je u ovom slucaju koristio Muhibbijev gazel kao
predlozak. Divanski su pjesnici to Cesto radili i to se nije smatralo plagiranjem. Doslovnim

citiranjem se postizao knjizevni dijalog izmedu dva pjesnika i dva pjesnicka djela:
Yare kalmaz hatirt oldugina avare dil
Yandugina sabr ider pervanediir her nare dil
Kanlu dagum gibi boyand kizil kanlare dil
“Kdni' olmaz kiyunia vaslufi diler bi¢are dil

Hige satdi cenneti 15k ile didar isteyen” (Sentlrk, 244.)

(Ako srce ne pokazuje dovoljno postovanja
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Svakoj je vatri leptir.
Moje se srce obojalo u crvenu krv poput krvavih rana
“Nije mu dovoljno da dode do tvoje cetvrti, hoce do tebe
Onaj koji zeli ljepotu, odrice se raja zbog ljubavi.”)

Kao S§to ilustriraju navedeni primjeri, divanski su pjesnici posezali za razliitim
motivima iz prirode u svom stvaralastvu. Te su motive uglavnom koristili kako bi fizicki
okarakterizirali voljenog. Svaki motiv nosi simboli¢ko znacenje, a neki ¢ak potpuno odbacuju
svoje prvo znacenje. Primjerice, zumbul se u divanskoj poeziji gotovo nikada ne poima kao
cvijet, ve¢ kao kosa ili uvojak voljene osobe. Buduci da se radi ve¢inom o biljnim motivima
koji sluze opisu voljene osobe, biljke Cesto poprimaju ljudske osobine, a pjesnici tim
ozivljavanjem flore postizu slikovitost i ekspresivnost. Kao $to smo vidjeli, znacajna je i
upotreba hiperbole kojom se naglasava ljepota voljenog i razli¢ita emocionalna stanja kroz

koja pjesnik prolazi.

4.2. Motivi iz svakodnevnog Zivota

Svakodnevni zivot je bio znacajan izvor inspiracije pjesnicima, pa su motivi i dogadaji
iz svakodnevice postali sastavnim dijelom imaginarija divanske poezije. Motivi za kojima
divanski pjesnici ¢esto posezu U Svojim stihovima su glazbeni instrumenti i glazba.
Muslimanski su u€enjaci stolje¢ima polemizirali o u¢incima glazbe na dusu vjernika. Mnogi
su smatrali da glazba nije u skladu s onim $to je naucavao Kur'an jer navodi na zabavu i
nepocudno ponasanje. NO, to nije sprijecilo poznate autore poput, primjerice, pjesnika Rumija
da koriste razna glazbala i glazbenu terminologiju u svojim djelima. Najpoznatiji je svakako
motiv neja, svirale od trske, koji je prerastao u simbol duse otrgnute od svoga Gospodara, a
njegov zvuk u metaforu duhovne ¢eznje za Bogom. Istu usporedbu pjesnici koriste kada
govore o voljenom s kojim ne mogu biti zajedno (Pala, 2016: 371). Slijede¢i primjer Mevlane

Rumija, pjesnik Fuzdli se poistovjecuje s nejom koji place i pjeva 0 svojoj patnji za voljenim:
Ney-i bezm-i gamem ey ah ne bulsan yele ver
Oda yanmuis kuru cisminde hevddan gayr: (Sentiirk, 293.)

(Hej, moj uzdahu! Ja sam nej tog skupa tuge
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Sve Sto nades u mom vatri izgorenom tijelu, osim zraka, daj vjetru.)

Kako je veéina puhackih glazbala bila izradena od Secerne trske, pjesnici su se
poigravali viSestrukim asocijacijama ovog motiva, govore¢i da svojim stihovima stvaraju
,»slatke zvukove* 1 ,,slatke rijeci®.

Ples je, uz glazbu, vazan segment islamske tradicije, a posebno se vezuje uz sufije
mevlevijskoga reda koji su kroz glazbu, ples i vrtnju postizali duhovni mir i bliskost s Bogom.
Osim u vjerskim obredima, Osmanlije su u plesu uzivali i na razli¢itim zabavama svjetovnoga
tipa. Na tim bi se zabavama okupljali i druzili, i uz glazbenu pratnju i ples recitirali svoju
poeziju. Upravo stoga, smatra Andrews, divansku poeziju mozemo opisati kao pjesmu ¢eznje
koja se recitira u drustvu prijatelja (Andrews i dr., 2006: 57). Takva bi se okupljanja (meclis)
najc¢eS¢e odvijala u ljetnim vecerima, na livadama ili u vrtovima. Na njima je bilo hrane, vo¢a
i slatkisa, a najvaznije je bilo vino. Sve bi to posluzivale mlade djevojke i mladié¢i kojima su,
pretpostavljamo, upuéivali svoje stihove. Iz tih iskustava proizasle su mnoge pjesnicke slike i

simboli divanske knjizevnosti.

)]

The garden, the beloved, wine, and the saz
From the Divdn-i Héfiz, Sialeymaniye Kiitiiphanesi, Hilet Efendi 647 (fol. 25b)

Seyhi u svom gazelu istie vaznost pjesni¢kih druZenja, govori kako mu je potreban

,travnjak, voljeni, vino i saz®; sve ostalo je za njega ,tuga i jad“. Nije neobi¢no §to
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preuvelicava vaznost tih okupljanja, jer je to mnogim pjesnicima bila jedina prilika da u

javnosti pokazu svoje umijece:
Cemen ii yar u mey ii saz gerek Seyhiye bes
Kalani gussa vu gam 'ays-1 hemandur biliirem (Andrews, 272.)
(Seyhiju su potrebni travnjak, voljeni, vino i saz
Sve §to ima je ovaj tren, sve 0sim toga je tuga i jad.)

Na motiv vina i vinoto¢e nailazimo i kod Nedima. U svom gazelu on spominje
osmijeh voljenog koji ga opija poput vina i trazi od raznosaca vina da mu nato¢i samo pola

pehara jer je opijen ljubavlju dragog:
Bir seker-hand ile bezm-i sevka cam ettini beni
Nim sun peymaneyi saki tamam ettifi beni (Andrews, 298.)
(Na skupu uzitaka opio si me svojim slatkim osmijehom
Ej, peharnice, natoci mi pola pehara, dovoljno sam opijen.)

Necati u svom gazelu velica osobu koja to¢i vino (S&ki) na okupljanju. Prema
sufijskom tumacenju, vinotoc¢a je zapravo Sejh koji to¢i vino, odnosno dijeli znanje svima koji
su okupljeni oko njega. To je vrlo Cesta alegorija u divanskoj poeziji. U istom se gazelu
pojavljuje i motiv Vode Zivota i rajske rijeke. Pjesnik se njime referira na legendu o Vodi
Zivota koju je poznati vladar Aleksandar Veliki trazio sa svojim pratiteljem Hidrom kako bi
dosao do spoznaje istine (Andrews i dr., 2006: 45-48). U Necatijevim stihovima vino je

simbol za vodu koja daruje vje€ni Zivot i spoznaju:
Hamd li'llah mey-i can-bahs ile sdkileriimiiz
Ab-1 Hayvan ile Kevser suymn istetmediler (Andrews, 275.)

(Hvala Bogu na peharnicima i njihovom vinu koje Zivot daje

Zbog njih ne Zedamo za vodom Zivota ni za rajskim rijekama.)

Zanimljiv je i stih Bakijevog gazela u kojem pjesnik sebe naziva cami. Ta rije¢
oznacava vinotocu ili peharnika, odnosno sékija, iz ¢ega proizlazi prvo znacenje da je on

(pjesnik Baki) najbolji vinotoc¢a toga doba. No, ovom je metaforickom izjavom pjesnik
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zapravo htio re¢i da je on najbolji pjesnik svoga doba i da je najupuceniji u tajne Zivota. S
druge strane, cami se moze odnositi na poznatoga perzijskog pjesnika DZamija, pa bi se
sljede¢i stih mogao prevesti i kao: “Ja sam Dzami svoga doba”, $to opet znaci da je Baki
najbolji pjesnik svoga doba (Andrews i dr., 2006: 185). Baki je vrlo dvosmislen u svojim
stihovima 1 to je odlika koja njegove pjesme i njihovo prevodenje na druge jezike Cini
zanimljivim i izazovnim.

Cihdnt cadm-1 nazmum si'r-1 BaKi gibi devr eyler

Bu bezmiiri simdi biz de cami-i devriniyuz cdana (Andrews, 287.)

(Bakijeve pjesme prolaze svijetom kao pun pehar na prijateljskom skupu
Hej voljeni, mi smo i pehar i peharnik ovog doba.)

Budu¢i da su se zabave odvijale nocu i trajale sve do prvih zraka sunca, prostorije su
bile ukrasene i obasjane svjetloscu svijeca. Kao $to smo ve¢ spomenuli, svijeéa je simbol za
voljenog oko cCijeg plamena pjesnik oblije¢e poput noénog leptira. Ponekad svijeca
simbolizira pjesnika koji izgara u Zelji za voljenim i za sjedinjenjem s njim. U pjesmama ipak
¢eS¢e nailazimo na prvu simboliku, kao na primjer u stihovima pjesnika Hayalija. Sljedeci
stihovi izrazavaju pjesnikovu svjesnu zelju da izgori u plamenu ljepote, odnosno, da se sjedini
s dragim. Ljubav koju zaljubljeni osje¢a prema fizickoj i duhovnoj ljepoti voljenog prerasta u
sredstvo koje ¢e ga dovesti do krajnjeg cilja, misticnog sjedinjenja s Bogom, odnosno

spoznaje konacne istine:
Bu cemaliifi sem'ine pervane gelmislerdentiz

Yanalum ey sem'-i riisen yana gelmislerdeniiz (Andrews, 281.)
(Mi smo od onih koji smo dosli biti no¢ni leptiri plamenu ljepote
Hej, svijeco, mi smo od onih koji su dosli da sagorimo.)

Baki poistovjecuje obraz drage osobe sa svijeCom; prilikom priblizavanja njenom licu,

srce mu treperi i gori u plamenu poput no¢nog leptira:
Tolasaldan ruhi sem'ine dil-i ser-geste
Yakdi pervane-sifat bal ii peri done done (Andrews, 288.)

(Kruzeci oko svijece tvoga lica, srce je postalo zbunjeno
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Poput nocnog leptira cije krilo gori u plamenu.)

U divanskoj poeziji pjesnici vrlo ¢esto oslovljavaju voljenog kao vladara ili sultana.
Koriste¢i usporedbu izmedu vladara i1 voljenog, pjesnik istovremeno iskazuje svoj ovisnicki
odnos o sultanu, o ¢ijoj milosti ovisi njegov zivot, ali i potpuno pokoravanje voljenoj osobi.
Ponekad su pjesnici svoje stihove posvecivali svjetovnim vladarima, no tada su obi¢no
koristili formu kaside (Andrews i dr., 2006: 184). U sljede¢im stihovima pjesnik Fuzili moli
Boga da nitko drugi ne bude vladar na prijestolju njegova srca osim dragog, ¢ime izrazava

potpunu predanost voljenom bicu:
Demen kim "adli yoh ya zulmi ¢oh her hal ile olsa

Goniil tahtina andan 6zge sultan olmasun ya Rab (Andrews, 282.)

(Nemoj reci da je okrutan i nepravedan

Oh, BoZe, ne daj da itko bude sultan moga srca osim njega.)

Hayali u sljede¢im stihovima usporeduje voljenog s vladarom koji je ujedno i njegov
mecena. Prikazuje voljenog kao sultana kome su pjesnici dosli recitirati pjesme, u nadi da ¢e

ih nagraditi svojom naklonoscu:
Vasf-1 haddiirile Haydli taze divdan bagladi

Padigahum sunmaga divana gelmislerdentiz (Andrews, 282.)

(Hej, Hayali! Skupili smo se zbog novog djela o tvom obrazu

Hej, moj vladaru! Mi smo od onih koji su dosli recitirati ti stihove.)

Baki se dragoj osobi obraca kao ,,8ahu ljubavi®, smatrajuci sebe njenim robom. Odnos
izmedu roba (sluge) i sultana obiljeZzen je zrtvovanjem roba i njegovim bespogovornim
obozavanjem i pokoravanjem vladaru. Ovdje se radi o vrlo istan¢anoj stilskoj figuri koja je
koriStena 1 u estetske i u politicke svrhe. Naime, pjesnik je ovom konvencionalnom
usporedbom vladar-voljeni iskazivao veliku privrzenost voljenoj osobi i spremnost na Zrtvu,
ali i svoju apsolutnu odanost svjetovnome vladaru koji je bio srediste strogo hijerarhiziranog
feudalnog drustva (Schimmel, 1992: 131; Andrews i dr., 2006: 184).

Ezelden sah-1 'askini bende-i fermdniyuz cand

Mahabbet milkinuf sultén-: ‘ali-sdniyuz cand (Andrews, 287.)
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(O, voljeni! Od prapocela mi smo robovi vladara ljubavi

O, voljeni! Mi smo ¢uveni sultani odaja srca.)

Kao §to se vidi iz navedenih primjera, divanski su pjesnici koristili vrlo razlicite
motive iz svakodnevnog zivota. Bilo da je rije¢ o upotrebnim predmetima, svecanim
dogadajima ili situacijama iz svakodnevnog ili dvorskog Zzivota, svi su motivi koriSteni s
ciljem Sto ekspresivnijeg opisa voljene osobe i emocionalnih stanja zaljubljenog. Za razliku
od biljnih motiva, koji ve¢inom funkcioniraju kao simboli, motivi iz svakodnevice unose u
divansko pjesnistvo elemente realnog zivota i otkrivaju nam razliite aspekte svjetonazora

Osmanlija.

4.3. Motivi preuzeti iz povijesti, knjiZevnosti i legenda

4.3.1. Likovi iz Kur'ana

Kur'an se smatra najve¢im nadahnu¢em divanskih pjesnika. Kao §to su u zapadnoj
knjizevnosti bile uobicajene aluzije na biblijske price i likove, tako i divanska poezija obiluje
aluzijama na dogadaje iz Kur'ana. Kur'an zauzima posebno mjesto u islamu jer se smatra
mjestom Bozjeg otkrivenja ljudima. Ono §to Isus predstavlja u kr$¢anstvu, to je Kur'an za
muslimane. U krs¢anstvu se Bog objavio preko svoga sina, a u islamu putem rijeci, odnosno
knjige. Citajuéi i recitirajuéi ajete® Kur'ana, muslimanski su vjernici pokusavali spoznati
Boga. Vaznost kuranske rije¢i u islamu potvrduje i postojanje prakse hifza (u¢enja Kur'ana
napamet) i tefsira (discipline koja se bavi tumacenjem Kur'ana). U islamu je vrlo izraZzen
blizak odnos s Bozjom rije¢i i u svakom se obredu od vjernika zahtijeva visoka razina
meditativnosti. Upravo zbog vaznosti rije¢i u islamu, Kur'an je oduvijek bio neiscrpno vrelo
svih orijentalnih pjesnika, pa tako i divanskih. Njihova su djela prepuna aluzija, referenci i
parafraza na kuranske poruke. Teme iz Kur'ana koje susre¢emo u njihovim stihovima
najéeS¢e su vezane za postanak svijeta, Sudnji dan, pakao (dzehenem) i raj (dzenet), a

ukljucuju i mnoge kuranske likove koji evociraju $ire i kompleksnije pjesnicke slike.

Jedan od likova koji se spominje je Adam (Adem), prvi ¢ovjek u kojeg je Bog

udahnuo Zivot i kojemu su se morali pokloniti svi andeli. Budu¢i da mu se Iblis (Lucifer) nije

8Ajet je kratka recenica odnosno stih u Kur'anu. Ajeti ¢ine poglavlja ili sure.
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htio pokloniti, Bog ga je prokleo. U islamskoj tradiciji Adam i Eva podjednako su krivi za
uzimanje jabuke sa zabranjenog stabla, a simbolom zavodenja smatra se kostica jabuke koja
izgledom podsje¢a na madez kojim voljeni zavodi zaljubljenog (Schimmel, 1992: 60). Taj

motiv koristi i pjesnik Ahmedi, opisujuci trenutak uzbudenja kada je ugledao madez voljenog:
Yizlnde hallni gordi "acablayup gondl ey dir
Ki ya Rab bu gulistana nireden girdi ol Hindu(Sentiirk, 5.)
(Srce je ostalo zateceno spazivsi madez na tvom licu
Odakle li je usao taj Indijac u ovaj ruzicnjak?)

Pjesnici se Cesto referiraju i na Josipa (Jusufa) kojemu je u Kur'anu posveéena sura
broj dvanaest. Ta se kuranska pri¢a smatra najljepSom pricom u islamskoj tradiciji, i u
glavnim crtama prati biblijsku verziju. Josipa su braca bacila u bunar zbog zavisti koju su
osjecali prema njegovoj ljepoti i pameti. |z toga razloga, divanski pjesnici redovito
usporeduju dragu osobu s Josipom, dok mrak na dnu bunara simbolizira ¢ekanje zaljubljenog
na ujedinjenje sa svojim voljenim (Schimmel, 1992: 64; Pala, 2016: 497). U stihovima
pjesnika Zatija nailazimo na hiperbolu u kojoj se i sam Josip, ideal ljepote, posramio zbog

ljepote drage osobe i sakrio pod zemlju:
Sanmir kardesleri ¢aha birakti Yiisufu ol hod

Gorup seyrinde ol mdht yere gecti hicabindan (Sentiirk, 218.)

(Braca su mislila da su Josipa ostavila u bunaru

No, Josip je u snu vidio mjesecolikog, te se od stida zavukao pod zemlju.)

Prema predaji, Mojsije (Musa) je prorok kojemu se Bog osobno obratio. U kuranskoj
varijanti te price navodi se kako je Mojsije htio da mu se Bog prilikom svoga obracanja
osobno pokaze, Sto je Bog odbio. Motiv Mojsijeve Zudnje za Bogom pjesnici obi¢no koriste
kada opisuju zudnju zaljubljenog za licem voljene osobe ili direktnim kontaktom, koji se zbog
razli¢itih zabrana ne moze ostvariti. Uz Mojsija se Cesto spominje i motiv vatre jer mu se,
prema vjerovanju, Bog objavio kroz goru¢i grm (Schimmel, 1992: 68). U gazelu pjesnika
Seyhija nailazimo na tipi¢an opis voljenog kroz usporedbe s kuranskim poslanicima,

ukljucujuéi i Mojsija koji u ovom slucaju simbolizira vatru, odnosno rumene obraze dragog:
Yanagun dteg-i Miisi tudagun m ciz-i 1S
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Kemal-i hiisne Yisufsin Muhammed den dutarsin hii (Sentiirk, 26.)

(Obraz ti je Mojsijev plamen, usne su ti Isusovo cudo
U svojoj predivnoj ljepoti ti si poput Josipa, a u drzanju poput Muhameda.)

Jo§ jedan vazan kuranski lik je Isus (Isa) i njegova ¢udesa. Ljepota drage/dragog
poredi se s Isusovim ¢udima, ¢ime se zeli naglasiti njezina svetost, duhovno porijeklo i
divljenje koje izaziva u svijetu. lako je u islamu Stovan kao Bozji poslanik, Isus u islamskoj
poeziji simbolizira i kr§¢ansku vjeru (Pala, 2006: 248), i Cest je motiv U pjesmama koje
prikazuju kontrast izmedu Zapada i Istoka. Mnogi gazeli sultana Mehmeda Fatiha posveceni
su dragoj osobi, pripadnici kr§¢anske vjere, zbog koje bi se odrekao svega, pa ¢ak i svoje

vjere:
Gamzesi oldurdigine lebleri canlar virdr
Var ise ol rih-bahsuii din-i Isd rahidur (Sentiirk, 39.)
(Onoga koga ubije njegov pogled, usne ozivijavaju.
MoZda je put tog Koji dusu udahnjuje, Isusova vjera.)

I Zati se u svom gazelu poziva na Isusova ¢udesa, posebice na njegovu sposobnost
vrac¢anja ljudi iz mrtvih. Ponovno nailazimo na hiperbolu, preuveli¢avanje ljepote voljenog

koja moze vratiti u Zivot:
Ol kiyamet-kamet U Tsi-dem i Ab-i hayat
Hem-dem olsa bir nefes olmaz ecelden bakiimiiz (Sentiirk, 224.)
(O, ti prelijepa stasa, daha Isusova i vodo zZivota!
Samo da jedan trenutak provede sa nama, nestao bi strah od smrti.)

Hidr (Hizir ili Hizr) je tajanstveni lik iz Kur'ana koji se Cesto provlac¢i u djelima
divanskih pjesnika. U Kur'anu se spominje kao Mojsijev suputnik i vodi¢. Prema prici, Hidr je
na svom putovanju s Aleksandrom Velikim pronasao Vodu Zivota i napiv§i se s tog izvora
postao besmrtan. Legenda kaZze da se Voda Zivota moZe pronaéi tek nakon $to se svladaju
najteze prepreke u zivotu jer je ona skrivena u najmrklijem mraku (Andrews i dr., 2006: 45-

48; Pala, 2006: 216). Isti motiv nadanja u mraku susreCemo u ve¢ spomenutoj pri¢i o Jospu
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koji ¢eka izbavljenje na dnu mra¢nog bunara. Seyhoglu Mustafa koristi motiv Vode Zivota

koja izbavlja iz mraka u svojim stihovima:
Visal isterse Seyhogh firdka sabr ide gorsiin
Karanulikda bulmigdur biliin Hizr ab-1 hayvani (Sentiirk, 2.)

(Ako Seyhoglu hoée susret, neka nastavi podnositi odvojenost.

Hizir je pronasao vodu zivota u mraku.)

4.3.2. Legendarni junaci i ljubavni parovi

Pored kuranskih likova, u divanskoj se knjizevnosti ¢esto spominju imena legendarnih
1 mitoloSkih junaka koji su se proslavili svojim vrlinama, podvizima 1 hrabros¢u. Jedan od
njih je i stvarna povijesna li¢nost, osvaja¢ Aleksandar Veliki, spomenut u pri¢i s Hidrom.
Aleksandar Veliki se u divanskoj poeziji uglavnom pojavljuje kao simbol idealnog i
prosvijecenog vladara kojemu su tezili svi osmanski sultani. U islamskoj knjiZzevnoj kulturi
napisano je mnogo djela koja idealiziraju Aleksandrovo vladarsko umijece, kako bi se
poducilo sultane pravednome nacinu vladanja. Upravo stoga mnogi divanski pjesnici u svojim
pohvalnicama spominju Aleksandra i pridaju sultanu osobine legendarnog junaka (Pala, 2006:
249). Kada posebno zele pohvaliti sultanove vladarske sposobnosti usporeduju ga s
Aleksandrom, kao na primjer Ahmed Pasa u ve¢ spomenutoj kasidi o suncu, posveéenoj

sultanu Mehmedu Fatihu:
Ger Sikender istese envar-i rayundan meded

Rah-i zulmetde olurdu haylina reh-ber giines (Sentiirk, 46.)

(Kada bi Aleksandar trazio od tebe savjet,

sunce bi na putu mraka bilo vodic njegovim vojnicima.)

Osim §to je takvim preuveli¢anim usporedbama kod publike budio postovanje prema

vladaru, pjesnik se na taj na¢in dodvoravao svojem meceni i osiguravao si bogatu nagradu.

Medu legendarnim vladarima i ratnicima posebno mjesto zauzimaju dvojica junaka iz

perzijskoga epa Sahname, Rustem i Suhrab: otac i sin koji se nikada nisu upoznali, sve do
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trenutka dvoboja u kojem su se nasli na suprotnim stranama. Suhrab umire od o¢eve ruke koji
tek tada saznaje da je ubio vlastitog sina. Rustem je simbol iskustva i razboritosti, a Suhrab
mladosti, zestine i hrabrosti (Nametak, 1997: 133), i u tom se znacenju ta dva motiva najcesce

susrecu u divanskih pjesnika.

Iz perzijske je tradicije preuzeto mnogo legendarnih likova, a medu njima je i
Dzemsid. Dzemsid je bio Cetvrti iranski car iz dinastije PiSdadijana. Brojne se legende vezu
uz njegove junacke pothvate, ¢arobne moci i tragiCan gubitak slave. Najvaznija pria za
osmansku kulturu je ona o stvaranju vina i sun¢evom kalendaru, kao i motiv ¢arobne ¢ase
vina. Prema legendi, DZemSidova se palaca nalazi na istoku, na mjestu gdje izlazi sunce, zbog
cega se ovaj vladar tradicionalno povezuje s perzijskom Novom godinom (Nevruz) koja se
smatra pocetkom Sunceve godine. Njegova je palaca, prema legendarnim kazivanjima,
raskos$no ukraSena dijamantima i zlatom, i simbolizira mjesto izobilja (Andrews i dr., 2006:
164). Zeleéi naglasiti ljepotu voljene osobe, Hayali u svom gazelu pribjegava uobigajenoj

figuri hiperbole 1 nadreduje ljepotu voljenog raskosi DzemsSidove palace:
Felegi resk-i tarab-hane-i Cemsid ediip
Vire ekndfa 'izari leme'dtiyle ziya (Andrews, 281.)

(Neka joj nebesa zavide na Dzemsidovoj kuéi uzitaka

DZemsid ili Dzem je simbol okupljanja veselog drustva u krémi, odnosno okupljanja
dervisa u tekiji, a njegov pehar (Dzemov pehar ili ¢asa), napravljen od sedam metala, simbol
je spoznaje jer se u njemu otkriva cijeli svijet (Nametak, 1997: 132). Tu metaforu koristi
Seyhi kada piSe da je klju€ za osvajanje (spoznavanje) svijeta DZemova ¢aSa (cam-1 Cem) 1 da

se samo uz pomo¢ nje mogu otkriti tajne svijeta:
Cihan fl#iihina Cem camdur dimis miftah
Gellf miilazim-1 cam-1 cihan-nima olalum (Andrews, 272.)

(Cem je rekao da je ¢asa kljuc koji otvara vrata grada

Podimo i budimo ucenici case koja otkriva tajne ovog svijeta.)

Osim pojedina¢nih legendarnih junaka i povijesnih li¢nosti, u divanskoj su poeziji

rado koristeni motivi poznatih ljubavnih parova, preuzetih iz arapske i perzijske knjizevne
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tradicije. Najpoznatija je zasigurno nesretna ljubavna prica Lejle i MedZnuna, o mladi¢u
Kajsu koji nakon djevoj¢ine udaje za drugoga u potpunosti poludi i dobiva ime Medznun (na
arapskom: lud). Medznunove dogodovstine na putu njegova traganja za Lejlom s vremenom
su prerasle u op¢a mjesta orijentalno-islamske poezije i divanskim su pjesnicima sluzile u
opisima njihovih patnji i ¢eznji za voljenim. Epizode koje su bile posebno Cesto tematizirane
su Medznunov odlazak u pustinju, susret s tamnim o¢ima gazele koje podsjecaju na Lejline
o¢i, razgovor sa zivotinjama i motiv ptica koje svijaju gnijezdo u njegovoj kosi (Andrews i
dr., 2006: 70). Aludirajuci upravo na potonju epizodu, Fuzili usporeduje srce zaljubljenog s

pticom koja se zapetljala u crne kovrce drage:
Asiyan-i murg-i dil zilf-i perisanindadir
Kanda olsam ey peri gonliim senin yanmindadir (Andrews, 282.)

(Kad bi moje srce bilo divlja ptica, ugnijezdilo bi se u tvome uvojku

Gdje god da sam, oh vilo, moja ljubav je s tobom.)

Smatra se da je Lejla samo kroz Medznunove o¢i bila lijepa, dok je u stvarnosti bila
prosjeéna izgleda. Medutim, prema legendi, MedZnun je toliko mislio na nju da je dosegao
duhovno jedinstvo i na kraju je vise nije bio u stanju prepoznati. Na arapskom layl zna¢i no¢ i
pjesnici su se nerijetko poigravali tim znaCenjem djevoj€ina imena. Lejla je MedZnuna ,,zavila
u mrak®“, ,zamracila mu je um®, kao primjerice u Bakijevom gazelu, u kojem pjesnik

usporeduje voljenu s Lejlom i strahuje da ¢e izludjeti zbog ljubavi prema njoj:
Giryan ol Leyli-ves n'ola sahraya salsa Baki'yi
Mecndn'ufi ab-igesmine hak-i beyaban tesnedur (Andrews, 287.)
(Sto ako ¢e ona koja slici Lejli protjerati Bakija u divljinu?
Pustinjska prasina cezne za suzom Medznunova oka.)

Mnoge je pjesnike inspirirala i pri¢a o Jusufu i Zulejhi. Zulejha je, prema predaji, bila
kéi egipatskog mocénika koja je jedne noci usnula predivnog mladi¢a Jusufa. Njegova ljepota
ju je ocarala i on je bio njen lzvor Ljubavi. Postoje razne verzije price o Jusufovoj ljepoti, a
najpoznatija je ona u kojoj je Zulejha uvela Jusufa u sobu punu Zena koje su rezale voce. Kad

su ga spazile, zene su se toliko zbunile da su si pocele rezati ruke (Andrews i dr., 2006: 168).
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Jusuf i Zulejha cesto se spominju zajedno u djelima divanskih pjesnika kao, primjerice, u

sljede¢em Ahmed Pasinom gazelu:
Ya felek Misrinda sultan oldu bir Yisuf-cemal

Ya Ziileyhddir tutar narenc-i zer-peyker giines (Sentiirk, 46.)

(i je Sunce ljepotan s licem Jusufa, sultana nebeskog Egipta

ili je Zulejha koja u ruci drzi zlatnu narancu.)

Ljubavna pri¢a o Ferhatu i Sirin takoder je bila izvor brojnih motiva u divanskoj
knjizevnosti. Ta je pri¢a preuzeta iz perzijske tradicije, a napisao ju je perzijski pisac Nizami
koji je inspiraciju za nju potrazio u kronikama drevnog Irana. Ferhat je bio arhitekt koji se
zaljubio u armensku princezu Sirin. Morao je ispuniti mnoge zadatke koji su se &inili
nemoguéim kako bi dobio Sirininu ruku. Ferhat je postao simbol vrijednog zanatlije,
umjetnika/pjesnika koji se trudi stvoriti vrijedno djelo (Schimmel, 1992: 135). Za razliku od
Medzuna koji predstavlja asketski, zaneseni tip pjesnika koji luta pustinjom i promislja,
Ferhat je umjetnik koji kroz rad pokuSava sti¢i do svoga cilja. Tako su se i sami pjesnici

podijelili na one koji preferiraju Medznuna, i one koji vise Stuju Ferhata.

Price koje se vezuju uz legendarne, povijesne i1 mitske licnosti zbog svoje su
zanimljivosti ili neobi¢nosti Cesto bile referencom prilikom opisivanja ljubavnih osjecaja i
osobina voljene osobe. S prolaskom vremena, mnogi su povijesni likovi postali simboli koji
su obogatili pjesni¢ki imaginarij divanske poezije. Sam spomen imena nekog od likova ili
kuranskih poslanika bio je dovoljan da se kod publike proizvede asocijacija na izvornu verziju
price u kojoj su ti likovi bili glavni akteri, a njihove vrline ili mane postali su atributi s

pomocu kojih su pjesnici opisivali voljenog.

4.3.3. Motivi vezani uz islam

Kao §to smo ve¢ naglasili, Kur'an je bio najvazniji izvor divanske poezije. Zbog toga u
pjesmama cCesto nailazimo na teme iz islamske kozmogonije kao §to su postanak svijeta,
Sudnji dan, raj i pakao. Prema islamskome vjerovanju, nakon ovozemaljskog zivota slijedi raj
ili pakao, ve¢ prema zaslugama pojedinca za zivota. Takvo poimanje svijeta mozemo vidjeti u

gazelu Seyhoglu Mustafe koji prolazni zivot usporeduje s rajem, zbog toga $to je u tom Zivotu
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sreo voljenu osobu. U citiranim stihovima susre¢emo motiv najviSega kata raja (Firdevs

cenneti) i Ridvana, ¢uvara koji stoji na vratima raja:
Sentinle bu fena diinyi bugun firdevs-i alidur

Ve ger senstiz ola yarin gerekmez hiir u Ridvdn't (Sentiirk, 2.)
(Danas je ovaj prolazni svijet s tobom poput najvisega kata Raja,
Ako tebe nemam Sto ée mi te rajske djevice i vrata Raja.)

Zati pak u svom gazelu spominje devet katova nebesa koji se vrte u ljubavnom zanosu.
Naime, prema islamskom shvacanju postoji devet nebeskih katova: na najviSemu zive andeli

(meleci), a na najnizem ljudi.
Seraser bu dokuz eflak onun mihriyle raks eyler

Zemin ser-mest olup yatar onun aski sarabindan (Senturk, 218.)
(U ljubavnom se zanosu giba i plese svih devet nebesa
Zemlja se opila ljubavnim vinom i legla opijena.)

U istom gazelu nailazimo i na motiv Sudnjega dana. Kako bi izrazio svoju pokornost
voljenoj osobi, Zati moli Boga da mu dopusti da na Sudnjem danu bude s njom jer vjeruje ¢e

ga jedino njezina blizina spasiti paklenih patniji:
[lGhi! Zatiyi hasr eyle onunla kiyamette
Kiydmet eyle halin kurtarip tamu azdbinda (Sentiirk, 218.)
(O Boze, spoji Zatija s voljenim na Sudnjemu danu
Spasi ga paklenih patnji, uljepsaj mu boravak na onom svijetu.)

Vrlo zanimljiv simbol s kojim se susre¢emo u mnogim Avnijevim gazelima jest
zlnnar. Zunnar je vrsta remena koji su nosili krS¢ani 1 zidovi kako bi se razlikovali od
muslimana. U divanskoj poeziji taj je motiv simbolizirao najvec¢i stupanj ljubavne Zzrtve i
odricanja od vlastitih uvjerenja. Prema vjerovanju islamskih mistika, pravi zaljubljenik bi se
trebao odrec¢i Cak i1 svoje vjere, odnosno opasati se ziinnarom (poput krSc¢anina) i time

dokazati istinsku ljubav:

‘Ukde-i ziinndrina her kimse kim dil baglamaz
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Ehl-i imdn olmaz ol asiklarusi giim rahidur (Sentiirk, 39.)
(Onaj kojt ne veze évor zunnara, nije vjernik

On je skrenuo s puta zaljubljenih.)

Jedan od pet stupova islama, hadz ili hodoc¢asce u Meku koje bi svaki musliman trebao
obaviti jednom u zivot, takoder je Cest simbol u divanskoj poeziji. Metaforicki, hadz
predstavlja dug i tezak put prema voljenom. Cilj je svakog hodoc¢asnika do¢i do Ka'be koja je
cilj 1 srediSnje svetiSte islama, a za vjernike centar Citavog svijeta. Svaki vjernik prilikom
dolaska u Meku mora sedam puta obi¢i Ka'bu (tavaf). U orijentalno-islamskom pjesnistvu
Ka'ba simbolizira dragu osobu koja je u sredistu misli zaljubljenog (Schimmel, 1992: 48), a
zbog svoje crne boje Ka'ba se nerijetko usporeduje s madezom na licu voljene osobe. U
Hayalijevom tahmisu susre¢cemo motiv Ka'be kao cilja, odnosno krajnjeg ujedinjenja s

voljenom osobom.
Ka'be-i maksdda ol kim irgrir sa'y ile yol
Cdmint kurban viriir olmaz haydatindan melil
Nagme-i ussaka aheng idimez bi-usil
“Terk idiip ziihd i saldhi kilmisam ziilfiin kabul
RUz-1 mahgserde beniim ey dost ziinndr isteyen” (Sentiirk, 244.)

(Onaj koji trudeci se dode do svog cilja Kabe
Nece se ustrucavati da se odrekne Zivota
Onaj koji nije zreo za ljubav, ne razumije vapaj zaljubljenih.
“Ja sam se ostavio bogobojaznosti i bogosluzja, te sam prihvatio tvoju kosu
I na Sudnjem danu, ja ¢u, prijatelju, traziti zunnar.”)

Isti motiv susre¢emo i kod pjesnika Necatija koji Ka'bu usporeduje s vratima kuce

voljenog oko koje kruze i Sunce i Mjesec. Kuca voljenoga srediste je svijeta za zaljubljenog:
Ka’be olmasa kapun ay ile gin leyl G nehar

Eylemezlerdi tavaf ol giizeri déne done (Sentiirk, 106.)

(Da tvoja vrata nisu Kaba, Sunce i Mjesec
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Ne bi danonocéno obilazili oko nje.)

U gazelu sultana Cema susre¢emo jo$ jedan motiv vezan uz pet propisanih obaveza u
islamu: motiv namaza, obavezne molitve koja se obavlja pet puta na dan. U sljede¢em stihu
pjesnik na neocekivan nacin koristi vjerski motiv kako bi iskazao najveéi stupanj pokornosti
prema voljenoj osobi: ¢ini sedzdu (pada nicice na zemlju) u ulici voljenog i taj ¢in za njega

nosi vecu vaznost od namaza kojim vjernici iskazuju pokornost Bogu:
Secde itsem kiiyina ta'n itme zahid kim anuri

Yigdurdr bir secdesi cimle nemézuiidan senuf (Sentiirk, 97.)
(Ti, poboznjace, nemoj me osudivati ako padnem nicice u njegovojulici,
Jer to je padanje vrijednije od svih namaza.)

Od ostalih motiva vezanih uz vjernicku praksu i obrede, susre¢e se i motiv zikra,
ritmickog ponavljanja BoZzjih imena i drugih vjerskih formula koje se izvode uz pomo¢
tespiha (brojanice) od 33 ili 99 zrna. U poeziji se tespih obi¢no veze uz askete i prijetvorne,
dvoli¢ne vjernike. Na tespihu postoji jedno zrno koje je vece od ostalih i ono se naziva imam.
Taj motiv pjesnici navode kada govore o svojim viladarima ili prijateljima (Schimmel, 1992:
91). Pjesnikinja Mihri Hatun u svom gazelu usporeduje ime voljenog s tespihom, Zeleéi
naglasiti koliko je mnogo puta spomenula njegovo ime u nadi da ¢e ga dozvati i da e se

zavrsiti njena usamljenost i patnja:
Ben dilimde ndmun: vird itdi amma dilberiim

Bir dem afimaz adum olmaz bir nefes agyarsuz (Sentiirk, 132.)

(Ja sam njegovo ime ucinila brojanicom na svom jeziku

No dragi moje ime nijednom ne spomene niti se na tren udaljava od drugih.)

Pet stupova islama c¢ini temelj muslimanskog vjerovanja. Tih pet osnovnih duznosti
strogo je naredeno (farz) svakom muslimanu i bez njihova ispunjavanja musliman nije
pokoran Bogu. Zanimljivo je da se neki od tih svetih pojmova poput Ka'be, hadza, namaza i
zikra koriste pri opisivanju fizi¢kih osobina voljene osobe i za ilustraciju ljubavnog odnosa
voljenog sa zaljubljenim. Tim su usporedbama divanski pjesnici vjerojatno zeljeli naglasiti

svetost ljubavi koju osje¢aju prema voljenom bi¢u i duhovnu dimenziju njihova odnosa.
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Koristenjem vjerskih motiva pri opisu fizi¢kih osobina voljenog aludirali su na njegovu

duhovnu ljepotu i na taj su nacin slavili Bozje stvaranje.
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5. ZAKLJUCAK

Divanska je knjizevnost tijekom viSe stolje¢a svoga postojanja bila definirana vrlo
jasnim pravilima umjetni¢kog stvaranja, od metrike i forme, do sadrzaja, tematike, motiva i
stilskih sredstava. Upravo iz tog razloga divanski su pjesnici imali tezak zadatak pri stvaranju
novih djela. To je knjizevnost ¢ija je poetika stolje¢ima bila gotovo nepromijenjena. Za
razliku od europskih knjizevnosti ona nije poznavala knjizevne pravce ni razli¢ite knjizevne
stilove sve do 17. stolje¢a kada mozemo govoriti o pojavi noviteta. No i tada pjesnicki
imaginarij ostaje gotovo netaknut. I dalje se koriste isti izvori, price, stilske figure i

konvencionalni rjecnik.

U ovom diplomskome radu analizirali smo stihove pjesnika u kojima se pojavljuju
najucestaliji motivi i stilske figure koji su specificni za pjesni¢ki imaginarij divanske
knjizevnosti. Nastojali smo utvrditi koje su funkcije tith motiva i na taj nafin imaginarij
divanske poezije pribliZiti manje upucenim Ccitateljima. U analizu smo uvrstili motive iz
prirode, svakodnevnog zivota i motive iz povijesti, legenda i Kur'ana. Divanski pjesnici u
svojim stihovima najcesce opisuju voljenog ili govore o osjec¢ajima koji se javljaju kod lirskog
subjekta prilikom ljubavnog odnosa. Analiza je pokazala da se motivi iz prirode, ponajvise
cvijece, uglavnom koriste za fizicki opis voljenoga. Koristenjem hiperbola u fizickim
karakteristikama voljenog, pjesnici nam predocavaju njegovu duhovnu ljepotu. Kao §to smo
vidjeli, stalno se provlac¢e iste usporedbe i hiperbole §to upucuje na zakljucak da je postojao
odredeni standard ljepote u divanskoj poeziji koji, pretpostavlja se, nije bio objektivan opis
voljene osobe. Osim toga, vazan je i nacin na koji divanski pjesnici te osjec¢aje muke i tuge
koji karakteriziraju odnos izmedu zaljubljenog i voljenog. Pri tome uglavnom koriste figuru
preuvelicavanja kako bi naglasili svoje osjecaje i pojacali izrazajnost. Pjesnicima je bilo vrlo
vazno stvoriti afektivno-ekspresivan odnos s publikom i na Sto slikovitiji nacin izraziti
emocije, posebice patnju i muku zbog odvojenosti od voljenog. To se posebno vidi u
usporedbama u kojima pjesnik lice voljenog usporeduju sa suncem bez kojeg nema zivota. Ta
je usporedba ujedno i paradoksalna, kao $to je i sam pjesnik kontradiktoran u svojim
izjavama. Naime, smisao njegova zivota je put prema sjedinjenju s voljenim, ali isto tako i put
patnje zbog odvojenosti od voljene osobe. On zivi od muke razdvojenosti, Sto bi zapravo

znacilo da uZziva u toj patnji.
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Mozemo zakljuciti da je pjesnicki imaginarij divanske knjizevnosti jedno vrlo opsezno
polje koje zahtijeva jo§ mnogo istrazivanja kako bi se priblizio Sirem citateljstvu. Upravo su
nerazumijevanje i krivo tumacenje tog imaginarija najve¢i kamen spoticanja U recepciji
osmanske poezije. Medutim, detaljna analiza imaginarija divanske knjizevnosti pruza uvid u
nacin na koji su Osmanlije promisljali o ljubavi i svijetu u kojem su zivjeli 1 predstavlja vazan

izvor za istrazivanje njihove kulturne povijesti.
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SAZETAK

Ovaj se rad bavi analizom pjesni¢koga imaginarija divanske knjizevnosti. U uvodnome dijelu
rada iznosi se kraci osvrt na poetiku i kontekst nastanka divanske knjizevnosti, njezin znacaj i
ulogu u osmanskome drustvu te njezinu recepciju, pocevsi od prvih istrazivanja zapadnih
autora pocetkom 20. stolje¢a do danasnjeg sve veceg interesa turskih i zapadnih osmanista.
Potom se ustanovljuje teorijski okvir kroz definiciju pjesni¢kog imaginarija i tumacenje
koncepta ljubavi u divanskoj knjizevnosti. U analitickome dijelu rada analiziraju se
najucestaliji motivi i stilske figure koji tvore imaginarij divanske knjiZzevnosti. Rad je pisan s
prepostavkom da bi analiza i tumacenje nekih od konvencionalnih motiva divanskoga
pjesnistva mogli pridonijeti boljoj recepciji ove poezije i istaknuti njezinu vaznost kao izvora

za proucavanje drustvene i kulturne povijesti Osmanlija.

Kljuéne rije€i: pjesnicki imaginarij, osmanska knjizevnost, divanska poezija

ABSTRACT

This paper explores the concept of imagery of diwan poetry. At the beginning, a theoretical
framework is set, which explains the term of diwan poetry, its poetics and its role in Ottoman
society. We mention the reception of diwan poetry throughout the centuries, beginning with
the reception of Western authors, to recent Turkish interes for the research of diwan poetry.
Later, we define the concept of imagery in context of islamic tradition and we explain the
concept of love in diwan poetry. In the analytical part of this paper we analyze the most
common motives and figures of diwan imagery. The aim of this analysis was underline the
importance of diwan poetry as a relevant source for researching Ottoman social and cultural

history.

Keywords: imagery, Ottoman litterature, diwan poetry
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